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Aurelia Wylezynska, pisarka i publicystka, utalentowana i wyksztalcona kobieta, two-
rzagca w dwudziestoleciu migdzywojennym, jest dzi$ postacig niemal zapomniana, a jej
nazwisko znane jest nielicznym badaczom?. Podobnie twoérczo$é¢ — jest prawie nieobec-
na w dyskursie literaturoznawczym. Dlatego zasadne jest przyblizenie zaréwno sylwet-
ki pisarki, jak i jednej z jej powiesci: Czarodziejskie miasto.

Urodzita si¢ w 1881 r. w Oknicy w guberni podolskiej. Po ukoniczeniu pensji Cecy-
lii Plater-Zyberkowny w Warszawie kontynuowata nauke w Krakowie na Wyzszych
Kursach dla Kobiet im. A. Baranieckiego, a nastepnie w roku 1907 przyjeto ja na Wy-
dzial Filozoficzny UJ, poczatkowo jako hospitantke, pdzniej jako studentke nadzwy-
czajng. Studia skonczyta latem 1911 r. W trakcie edukacji akademickiej debiutowata
w 1909 r. artykutem literackim O Rdzy Katerli, ogtoszonym na tamach czasopisma
,Prad” (nr 10/11). Rok p6zniej opublikowata korespondencje z Krakowa: Echa dni
grunwaldzkich, poswiecong obchodom 600 rocznicy zwycigskiej bitwy pod Grunwal-
dem (,,Prad” 1910, nr 7/8).

W 1923 r., po rozpadzie zwiazku malzenskiego z Janem Parandowskim, opuscita
Polske. Wyjechata do Paryza, gdzie zostala kilkanascie lat. Aktywnie uczestniczyla
w zyciu Polonii paryskiej, m.in.: otwierajac salon literacki we wlasnym mieszkaniu na

! Dostepne opracowania na temat Aurelii Wylezynskiej: G. Pawlak, Aurelia (Aura) Wyle-
zynska — zapomniana pisarka i publicystka, ,,Pamietnik Literacki” 2014, z. 1, (105), s. 157-170;
Wylezyniska Aurelia, [hasto w:] Stownik wspotczesnych pisarzy polskich, red. E. Korzeniewska,
t. 3, Warszawa 1964, s. 554; Wspolczesni polscy pisarze i badacze literatury: stownik biobiblio-
graficzny, t. 9, red. J. Czachowska, A. Szatagan, Warszawa, 2004, s. 327-328.
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rue de Navarre, biorgc udzial w odczytach o polskiej literaturze powojennej na pary-
skiej Sorbonie, $lac artykuty i korespondencje do prasy krajowej, m. in. do ,,Bluszczu”,
Swiata Kobiety”, ,,Wiadomosci Literackich” czy ,,Lwowskich Wiadomo$ci Muzycz-
nych i Literackich”, ,,Tygodnika llustrowanego”, ,,Kobiety Wspotczesnej” oraz do
wydawanego w Warszawie w jezyku francuskim tygodnika ,.Le Messager Polonais”
(1925-1928). Angazowala si¢ rowniez w dziatalno$¢ francuskiego towarzystwa Les
Amis de la Pologne: wydawata w publikowanym przez to stowarzyszenie czasopismie
oraz w paryskim pi$mie ,,La Pologne”. Jej prelekcje zostaty zauwazone i odnotowane
takze w prasie polskiej, w krakowskim tygodniku ,,Nowosci Ilustrowane”. Nie zanie-
dbywata jednak pracy literackiej. Z tego okresu pochodza: powiesci Ksigga udreki
(1916), Biafa czarodziejka (1926), studium o Marii Kalergis, oraz Czarodziejskie mia-
sto (1928), uchodzace za utwor wykorzystujacy watki autobiograficzne. Warto tez
odnotowa¢, iz za Niespodzianki autorka otrzymata w 1924 r. trzecig nagrode im. Ga-
brieli Zapolskiej.

W 1937 r. powrdcita do Polski i zamieszkata na stale w Warszawie. Kontynuowata
prace literacka i publicystyczna. W czasie okupacji hitlerowskiej pracowala w war-
szawskim szpitalu, prowadzita dzialalno$¢ charytatywna oraz opickowala si¢ rannymi
i potrzebujacymi, uczyta lekarzy francuskiego, byta tlumaczks. Zmarla 3 sierpnia
1944 r2

Paryz

Na przetomie XIX/XX wieku Paryz stat si¢ dla wielu tworcow z Polski otwarta stolica
artystyczna, dostgpna wszystkim potrzebujacym. Polscy uchodzcy znajdowali w nim
schronienie, w domach Francuzow — goscinno$¢, mogli swobodnie dziata¢ politycznie.
Rozkwit ekonomiczny sprawial, ze miasto jawito si¢ jako $wiatowe centrum sztuki
i kultury, charakteryzowato si¢ niezwykle pobudzajaca atmosfera intelektualna, zyciem
tworczym, naznaczanym coraz to nowymi trendami. Ciagle jeszcze bardzo wazne byty
salony, w ktorych rozmawiano o zawodowej karierze, stanowity one rowniez platforme
wymiany pogladéw artystycznych czy informacji o panujgcych tendencjach®. Jak mo-
zemy przeczyta¢ w pamietniku z tamtego okresu:

byli oni [tj. polscy tworcy] odrgbna grupa, ktéra zwyczajem polskim tworzyta cos
W rodzaju rodzimego getta. Polacy bowiem mieli swoje wlasne ulubione knajpy i loka-
le, ulubione ulice, gdzie mieszkali, ulubione miejsca spotkan i zabaw. Tylko nieliczni
przenikali do migdzynarodowego $rodowiska lub écisle francuskiego®.

W zyciu literackim Paryza, co podkresla Franciszek Ziejka, odnoszac si¢ do okresu
mlodopolskiego, wazng funkcje petnily obok salonéw i redakcji, kawiarnie. We wspo-
mnieniach licznych $§wiadkéw mozna przeczytaé o wrecz dominujacej ich roli. Tu
spotykali si¢ tworcy i literaci, debiutanci i znani artysci, tu rozmawiano o nowych
kierunkach, toczono spory, dyskutowano®.

Odzyskanie niepodlegtosci przez Polske w 1918 r. wraz z przyznaniem kobietom
praw wyborczych przyczynito si¢ do zmiany sytuacji emigrantdéw — wielu z nich po-

2 Wspbiczesni polscy pisarze i badacze literatury, s. 327-328; G. Pawlak, Aurelia (Aura)
Wylezynska, s. 157-170.

3 E. Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku,
»Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty” 2012, z. 1-2 (16-17), s. 11-27.

4 X. Glinka, Paryz mojej mtodosci, Bejrut 1950, s. 24.

5 F. Ziejka, Paryz mtodopolski, Warszawa 1993, s. 11.
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wrocilo do kraju i podjeto w nim nowe zycie. We Francji prawa wyborcze przyznano
kobietom dopiero w 1944 r., jednak juz pod koniec XIX w. kraj ten mogt zaoferowaé
paniom, w tym Polkom, r6zne zdobycze ruchow feministycznych®. Zwiekszajacy sie
udziat kobiet w zyciu spotecznym znalazt swoje odbicie rowniez w sferze tworczej,
w tym na scenie literackiej. Trudna, szczegolnie dla kobiet, sytuacja w porozbiorowej
Polsce oraz ograniczony dostep do wyzszych uczelni zachecaly je do wyjazdéw na
studia za granice. Polki, jak podkreslaja badacze, przyjezdzaly do Paryza gldwnie
z powodow artystycznych: albo w celu zdobycia wyksztalcenia artystycznego (jak
malarki, rzezbiarki), albo w celu zakosztowania atmosfery kulturalnej miasta, jego
dziedzictwa: urody, zabytkdw, muzedw, takze ozywionej sceny salondw, wystaw, gale-
rii, migdzynarodowego $rodowiska artystycznego i intelektualnego’. Tu mozna byto
rozwijac sig, ksztattowac talent, swobodnie pisa¢ i mowic.

Do tej grupy nalezy rowniez Aurelia Wylezynska, reprezentujaca polonijne $rodo-
wisko literackie, a tym samym emigrantka-artystka, emigrantka-intelektualistka.
W ponizszych rozwazaniach, w toku interpretacji, chciatabym pokaza¢ kobiece do-
$wiadczanie miasta (,,bycie w mie$cie”), rzeczywistosci, skupiajace uwage, z jednej
strony, na zmystowych, psychicznych czy somatycznych doznaniach, z drugiej — na
uobecnionych niepokojach egzystencjalnych, manifestacji przezy¢, pragnien, mozliwo-
$ciach poznawania i ekspresji.

Autorka-bohaterka: ,,smakowanie” Paryza

Czarodziejskie miasto Aurelii Wylezynskiej ma kompozycj¢ powiesci-do§wiadczenia,
wykorzystuje przy tym watki autobiograficzne. Fabuta doswiadczenia rozumiana jest
tu jako proba odstaniania wewnetrznych pragnien i potrzeb, przetamywania tabu, oso-
bistych transgresji. Odnajdywanie indywidualnej formuty definiowania $wiata ze-
wnetrznego, konkretyzowania swojego w nim miejsca, podejmowanie wysitku, by
z perspektywy spacerowiczki/przybysza odczyta¢ funkcjonowanie tego, co inne, ksztat-
tuja narracj¢ powiesci oraz organizuja jej strukture.

Tytulowe czarodziejskie miasto to Paryz poczatku XX w., do ktérego ucieka gtow-
na bohaterka, Maria, mtoda kobieta, pragnaca uwolni¢ si¢ od wspomnien, mitosci
i tesknoty za ukochanym mezczyzng. Tu chce rowniez odzyskaé spokdj, zapomnied
i zacza¢ zyé: ,,Wyjechala, raczej uciekla. Od niego, nie od swoich uczué¢. Od tego
cztowieka, ktory jej nigdy nie kochatl. O jej mitosci, o wielkosci jej uczu¢ moze nawet
nie wiedziat. Byta dla niego zabawka. Zreszta, moze nawet niczym nie byta™®. Paryz
jawi si¢ Marii jako miasto niesamowite, pigkne, urasta do rangi metropolii, o$rodka
zycia spolecznego, gospodarczego, kulturowego, a takze obszaru ksztaltujacego ludzka
wyobrazni¢ (fantazmat wyobrazni). Staje si¢ drugim bohaterem. Przybiera w powiesci
roznorodne okreslenia, definiujace jego charakter i stan: jest wigc ,,miastem cudow
i niespodzianek”, ,,miastem przesztoéci i przysztosci”, ,,miastem go$cinnym i pobtazli-
wym”, ,.stolica wszelkich mozliwos$ci”, ,krélestwem postepu i zacofania”, ,,miastem

6 E. Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie.

"W 1913 r. Wactaw Ggsiorowski, pisarz i wybitna posta¢ kolonii artystycznej we Francji,
wydat w ,, Tygodniku Ilustrowanym” artykutl o intelektualnej emigracji z Polski do Francji. Na
postawie przeprowadzonej ankiety opublikowat wyniki. Wérod emigracji intelektualnej byto 477
0s0b, w tym 83 to literaci i dziennikarze: ,kobiet 17 1 mezczyzn 66”. Byli tez tacy, 60 osob,
ktorzy pisali wylacznie po polsku; W. Gasiorowski, Emigracja intelektualna [I], ,, Tygodnik
lustrowany” 1913, nr 16, s. 306; tenze, Emigracja intelektualna [11], tamze, nr 17, s. 325.

8 A. Wylezyniska, Czarodziejskie miasto, Warszawa 1928, s. 2.

286



ciaglych niespodzianek, kontrastow, sprzecznosci” czy wreszcie ,,miastem smako-
szowWS.

Bohaterka Wylezynskiej poznaje stolice Francji i napotyka w niej bardziej i mniej
ciekawe miejsca. Tak wiec czas pozytkuje nie tylko na ogladaniu, ale réwniez na od-
wiedzaniu bibliotek i wystaw, galerii, kawiarni, chodzi na koncerty, do teatru, doksztat-
ca si¢:

Chodzita na koncerty do domu Balzaka, na ktore samo zaproszenie juz jest $liczne.
Gdzie si¢ gra przy zamknietych drzwiach, w cieptym $wietle §wiec woskowych. Sie-
dziata w kaciku, w gabinecie ,,tytana pracy”, a w przerwach spacerowala po ogrodzie.
[...] Wracata z Passy z gtowa pelna sprzecznych mysli. Byta w domu tego, kto przez
siedemnadcie lat kochat i tesknit™®.

Lubita tez male teatrzyki [...]. [...] czesto tam chodzita — bo tam ladnie, dla radosci
oczu! ... I dla rado$ci — wygody! [...], a potem pretekst do spotkan i kolacji. [...] W ja-
ka$ sobote poszta do kabaretu artystycznego'®.

.....

oswajanie miasta w zyciu codziennym. Chce rowniez ,,opowiedzie¢” histori¢ spacero-
wiczki, podkreslajac jej role w sferze publicznej (np. w kawiarni, teatrze, na ulicy,
w metrze). Bohaterki powiesci Wylezynskiej — takie jak Maria — to kobiety samodziel-
ne, pozornie stabe i ulegle, a w rzeczywistosci silne, zaradne, postepowe, wyrastajace
ponad przecigtnos¢, ktore nie poddaja si¢ presji otoczenia i z najtrudniejszych doswiad-
czen potrafig czerpa¢ wiedzg¢ konieczng do dalszego rozwoju, same staja si¢ orgdow-
niczkami zmian. Janet Wolff, zabierajac glos w sprawie kobiecej wersji flanera, zwraca
uwage na trudnosci w rekonstrukcji obecnosci kobiet w przesztosci. Podaje przyklad
George Sand, ktora wedrujac po Paryzu, nosila strdj studenta'?.

Maria okazuje si¢ bystra obserwatorkg zjawisk i miejsc, ktore poznaje, jest wyczu-
lona na pigkno sztuki, muzyki, zachwyca si¢ wszelkimi atrakcjami. Paryz jest stolica
widziang oczami dojrzatej, zorientowanej zyciowo kobiety, a ona przezywa go i ,,sma-
kuje” najczesciej podczas ,.intelektualnego” spaceru. Przemieszczanie si¢ w przestrzeni
miejskiej taczy si¢ z nabywaniem przez nig doswiadczenia. Podczas tej wedrowki bo-
haterka ,,obserwuje rzeczy zewnetrzne, ruch, barwy, ksztatty”?3, odczuwa smaki, zau-
waza prace: ,,Miasto smakoszow [...] miasto pracy wytrwatej, madrej i umiejetnej”*?,
poznaje ludzi:

Zaczgla si¢ przyglada¢ ludziom: w pensjonacie, na ulicy, w tramwaju. Z poczatku nie
patrzyta na nich. Tacy, jak u nas. Tylko jeszcze wigcej obcy. A potem ta obcos¢ zaczeta
ja bawi¢, ta inno$¢ — zajmowac. [...]. Lubita obserwowa¢ stare baby. Z wasami, bro-
dami, grube babsztyle, zawsze w cieptych papuciach [...]%.

Maria jest spacerowiczka, lubi snu¢ si¢ po miescie, poszukujac przyjemnosci
w samym akcie poruszania si¢, przemierzania trasy. Delektuje si¢ miejscem, w ktorym
jest, czerpie rados¢ z samego faktu bycia w nim. Ponadto ma czas, nie podlega Zadnej

9 Tamze, s. 20-23.

10 Tamze, s. 42.

1 Tamze, s. 37-38.

12 Zob.: J. Wolff, Kobiety i nowoczesne miasto: refleksje na temat flaneuse, [w]: Co to jest
architektura? Antologia tekstdw / What is Architecture? Anthology of texts, red. A. Budak, przet.
M. A. Urbanska, Krakow 2000, s. 242-271.

13 A. Wylezynska, Czarodziejskie miasto, s. 23.

14 Tamze.

15 Tamze, s. 24-25.
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presji, nie spieszy si¢ nigdzie, doznaje zadowolenia, kontemplujac otoczenie, obserwu-
jac je, podziwiajac. Odkrywa to, co nieznane, z uwaga i wrazliwosciag poddaje si¢ ota-
czajacej ja rzeczywistosci, sprawiajg jej przyjemnos$¢é powroty do miejsc, w ktorych
byta (np. teatry). Chtonie, rejestruje, zachwyca si¢: ,,[...] checiata zobaczy¢ Paryz. Idac
spacerowym krokiem [...] z pewnym zainteresowaniem zagladata w okna, badajac
tajemnice kryjace si¢ za koronkowymi firankami”*6, Miasto pokazane jest w powiesci
nocg i w dzien, a poszczegodlne obrazy zdajg si¢ potwierdzac przetamywanie stereoty-
pow i utartych schematow w jego postrzeganiu. Percepcja Marii rdzni si¢ od tej, ktora
maja turysci, ogladajacy nieznane punkty na mapie, poszukujacy nowych wrazen, wy-
raznie zainteresowani chwilowo$cig. Bohaterka docenia fragmentarycznos$¢, wyjatko-
wos¢, ale to determinuje jej relacje ze Swiatem/miastem, ukierunkowuje postrzeganie
na detale, akcentuje perspektywe uczestniczki/spacerowiczki i jej zindywidualizowa-
nie: ,,Chciata obserwowaé rzeczy zewngtrzne, ruch, barwy, ksztatty [...]. Szta uliczka
i szukata §ladow wydeptanych przez policjanta [...], szla dalej, w strong kos$ciota [...].
Ogladata te dziwne sklepy [...] Cieszyly ja stare ulice [...]; to byla nieustajaca radosé¢
oczu”Y’. Ruchowe doéwiadczanie przestrzeni, szczegdlnie widoczne i wyrazne podczas
miejskich przechadzek, rejestruje ozywienie, zmiennos$¢ perspektyw, aktywnos¢ jed-
nostki; wzrok zatrzymuje si¢ wtedy na architektonicznych szczegoétach, réznorodnych
topograficznych fragmentach. Poruszajac si¢, bohaterka buduje swoja relacje w i wo-
bec miejskiej przestrzeni®.

W nowoczesnej metropolii wazna byta rowniez komunikacja miejska: tramwaje,
metro, samochody, ktore zapewniaty poczucie bezpieczenstwa, wygody, ale zmieniaty
tez sposob percepcji miasta, gdyz podrozujacy poruszali si¢ z duzg predkoscia, niepo-
rownywalng z tempem, jakie oferowata przechadzka. Maria ,,polubita metro”, ktére dla
niej i w jej sytuacji posiadato jeszcze inne zalety.

Najbardziej demokratyczny, a zarazem najwigcej niespodzianek w sobie kryjacy sposob
komunikacji. Wlasnie dlatego, ze nic si¢ nie widzi, nie wie si¢ gdzie jest i gdzie si¢ je-
dzie. Nie wiadomo nawet jaka pogod¢ zastanie si¢ tam, gdzie si¢ wysiadzie... I przeko-
nala sig, ze metro jest tylko pozornym wrogiem cudoéw Paryza. Przeciwnie raczej.
Przenosi z jednej dzielnicy do drugiej, niby z jednego miasta do drugiego*®.

Przejazdzka nowymi $rodkami komunikacji sprawia bohaterce niezwykla przy-
jemno$¢, dlatego przedktadata ona podréze metrem nad jazdg samochodem (taksowka),
ktore wybierali mezczyzni. Akcentowanie tego fragmentu rzeczywistosci (metro),
a tym samym do$wiadczenie przyspieszonego ruchu, wyzwalato w bohaterce chwilowa
dekoncentracj¢, uwalniato jej umyst i strumien $wiadomosci, pozwalato myslom ply-
na¢ inaczej, a potrzebom zaistnie¢. Szybkie tempo pociggu nie dopuszczato rozmyslan
o sprawach malo przyjemnych i trudnych, a raczej wyzwalalo namig¢tnosci. Jadac me-
trem, sama organizowata sobie ,teren” wokol siebie. Ta kwestia kieruje dodatkowo
uwage na przeobrazenia zachodzace w otaczajacej rzeczywisto$ci, uwarunkowane
historycznymi i gospodarczymi transformacjami. Metro stwarzalo rowniez Marii oka-
zje do flirtow, romansow, przygodnych mitostek:

Ale za to zaczela flirtowaé wszedzie: w metrze, antykwarni, na ulicy. Wpada do metra.
Jest zmeczona. Gdzies$ si¢ bardzo spieszy. Rozpina plaszcz. Spod czarnego futra wysu-

16 Tamze, s. 7.

17 Tamze, s. 23, 26.

18 M. Nieszczerzewska, Doswiadczenie ruchu. Kobiety i nowoczesne miasto, [w:] Nowocze-
snosé jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006, s. 411-422.

19 A. Wylezynska, Czarodziejskie miasto, s. 12-13.
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wa si¢ wielobarwna chusteczka. Kontroluje w lusterku twarz — puder zbyteczny, z ru-
miefncami bardzo jej tadnie. Widza tez to inne oczy. Naprzeciw siedzi niedbale ele-
gancki, mtody pan. Figaro w reku. Nie zwraca na niego uwagi. Daje bilet do kontroli,
uktada drobiazgi w wiecznie niesfornej torebee. A pan z Figarem w reku wciaz patrzy.
Ostatecznie mozna tez spojrze¢. Raz badawczo — tylko na zwiady, drugi raz ze spokoj-
na ciekawoscia, trzeci — z przyjemnoscig. Oczy ich zawarly znajomos¢. Tylko oczy.
| prowadzié¢ zaczety rozmowe.

Ona przyjechata do Paryza ,,zeby zapomnie¢ o kochanym mezczyznie...”, ,,odtwo-
rzy¢ przezyte uczucia, ktorych tak, moze juz... odtworzy¢ nie mozna?!. Nadarzajace sie
do flirtow okazje przywoluja wspomnienia z przesztosci, dzieki nim do§wiadczenia ist-
niejace w niej, we wnetrzu, moga by¢ przezyte na zewnatrz, na nowo, jeszcze raz, tylko
w innym umiejscowieniu czasowym??. Podobnie paryskie spacery, mieszkanie — sg im-
pulsem do wywotywania i pojawiania si¢ fragmentéw z dawnego, smutnego, zycia:

Wszystko tak jest, jak miato by¢. Tu Luwr, tam Notre Dame [...]. Sekwana, taka jak
0 niej zawsze mowiono — szara. Brzydka. | ton og6lny szary, martwy, bezduszny. [...]
Teatry, ksigzki, obrazy? Nie — to sa rzeczy obce, straszne. Nic o jej uczuciu nie moéwiace.
Czy mozna pozwoli¢, by co§ wrogiego wchodzito pod dach duszy? Jak najbardziej unikaé
wrazen, jak najmniej wychodzi¢ z dobrowolnego wigzienia. Moze i dlatego, ze wraca¢ do
domu tak okropnie smutno... [...] Na nig nikt nie czeka. Jej okno — zawsze ciemne?:.

Ale lubita centra handlowe, dajace mozliwosci ogladania, poszukiwania, patrzenia
na rzeczy proste:

Miedzy czwarta a szosta, gdy najwigkszy ruch, szta do wielkich magazynow, Louvre’u,
Galeries Lafayette. Opierata si¢ o balustrade ostatniego pigtra i patrzyta w dol, na tg
gmatwaning barw. [...]. A potem, wraz z tysiacem innych mtodych kobiet, przewracata
stosy koronek, falbanek, ukosow, wstazeczek, tego wszystkiego, co krawcowa war-
szawska nazywa ,,dodatkami™[...]%*.

Afirmacja codzienno$ci, poszukiwanie pigkna §wiata, ale i dostrzeganie jego brzy-
doty, chaosu, dynamicznosci. Rejestrowanie bliskosci i oddalenia, charakteryzowanie
trudu poznawania, przywotywanie §ladow przesztosci oraz spotkan. Fascynacja $wia-
tem zewnetrznym, plynacymi z niego bodzcami, dostrzeganie realiow urbanistycznych,
ktére utrwalajg chwile i wyczulaja na detale. W tym niespiesznym, niestandardowym
kontemplowaniu pejzazy o réznych porach roku, doby, w podpatrywaniu codziennych
rytuatdow, wspominaniu i przypominaniu mozna dostrzec probe utrzymywania uwagi,
intensyfikowania skupienia na zwyczajnoéci, doceniania dyskretnego uroku tego, co
szczegotowe, widzialne, niesamowite:

Po raz drugi przezywala szczegéty. Wracaty fragmenty rozméw, wychylaty si¢ ludzkie
twarze, przypominaly widziane obrazy: ulice, ktorymi szta, wystawy, jakie§ usmiechy,
raz walka dwojga oczu, wymiana stow, niby starcie szpad, cicha rado§¢ drobnej, dla
wlasnej przyjemnosci oddanej komus przystugi i przypadkiem pogtaskana jasna gtowka
dziecka...®

20 Tamze, s. 63—64.

2l Tamze, s. 18-19.

22 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet.. M. Kowalska i J. Migasifiski, War-
szawa 2001, s. 37-40.

2 A. Wylezynska, Czarodziejskie miasto, s. 2, 3.

2 Tamze, s. 28.

% Tamze, s. 49.
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Mgta w Paryzu bywa rozna: sina, chtodna — wtedy wszystko kamienieje: drzewa, gma-
chy, ludzie; szara mgla, wsiagkliwa, migkko otulajaca i obejmujaca; jakas stalowa, nie-
samowita, poza ktorg nic sie nie widzi, jakby nic poza nig nie byto; [...]%.

Bohaterka z precyzja rejestruje to, co przynosi codzienno$¢, zatrzymuje si¢, nie
odmawia znaczenia detalom, uwaznie je opisuje, ,,maluje” stowem.

Przygoda w Paryzu stala si¢ takze pretekstem do zadumy nad soba, poszukiwaniem
siebie, odszukiwaniem siebie-jako-siebie, wlasnej tozsamoéci, budowaniem relacji
z samg soba?’: ,,Zrozumiata, ze w tym wszystkim trzeba poszuka¢ same;j siebie, ktorg
kiedys tak kochata. I wrocié jej naczelne miejsce w zyciu. Czy dlatego, ze jest jednemu
mezczyznie obojetna, jest mniej wart, mniej pongtna, mniej wlasnej mitosci god-
ng?”?, Takie do$wiadczanie siebie, definiowanie wtasnej tozsamosci, ksztattowanie
podmiotowej odrgbnosci nasycone jest zarowno prywatnoscig i dojrzewaniem do bli-
skos$ci: ,,wrécila (...) z radoscia, ze wraca do siebie, do swoich czterech $cian, wygod-
nego fotela i czekajacych na nig mys$li”?, jak tez i pewna potrzeba osobnosci, ekstre-
malnych przezy¢ czy eksponowaniem innosci: Dobrze wraca¢ do domu, gdy deszcz
pada, gdy wiatr lutowy obala ludzi na ulicy [...], do domu, gdzie jest ciepto, za chwile
bedzie jasno. Do domu, ktéry jest domem, schroniskiem, ostong, ostoja®.

Bata si¢ ludzi. W tlumie jeszcze wigcej czuta swa samotnos¢. Taka pustka w tym ol-
brzymim mie$cie! A zarazem tlum zabieral jg jej samej, jej bolowi. Razily jg wszystkie
objawy zycia i radosci, $miech kazdy dzwonit w uszach falszywie, glo$na rozmowa
targata nerwy. [...]. Mijala obojetnie najpigkniejsze gmachy, jakby ich nie byto, tylko
na tym miejscu staty zwykle kamienice®!.
Spacerujagca Maria Igka si¢ tego, czego nie zna, nie rozumie, co jest dla niej obce, inne,
odstraszajace (jak metro):

Miata juz rzeczy, ktore lubila, inne — ktorych nienawidzita. Przez dtuzszy czas niena-
widzita — metra. Bata si¢ go. Raz wsiadla — §pieszac si¢ gdzie$ bardzo i wysiadla na na-
stgpnej stacji. Metro, cudo techniki, a wydato jej sig, ze to jaki$ nieznany demon ruchu
nim rzadzi. Z ciemnosci wypada pociag i wpada znow w ciemnos$¢. Po drodze mija fan-
tomy innych pociagéw. Niewidzialny ruch tajemniczej reki zamyka drzwi, glos wzywa-
jacy do odjazdu jest niesamowity, niby chorobliwe skrzeczenie, a kazdy dzwigk nie
rozptywa si¢ w przestrzeni, tylko dusi pod kopula tunelu. A gdzie$ tam, nad glowami,
chodzg ludzie w $§wietle dnia, chodzg ludzie niemilosiernie depczac innych®.

Najlepszym sposobem na oswojenie jawigcych si¢ jako grozne przestrzenie miasta
— metra — jest jego do$wiadczenie. Akceptujac to, co nieznane, zatrwazajace, jednocze-
$nie poszukuje harmonii, spokoju, bezpieczenstwa. Zaczyna czerpa¢ z tego rado$c.
Poddajac si¢ innos$ci, dostrzega, ze wywotuje poruszenie wiasnej wyobrazni, mysli,
sensualnej wrazliwosci: ,,Trzeba bylo czasu, zeby si¢ znow odwazy¢. I bardzo si¢ ucie-
szyta $wiadomoscig, ze nerwy jej zupehie teraz inaczej reaguja. Smiata sie. Wigc caty

2 Tamze, s. 35.

27O refleks;ji tozsamo$ciowej i poszukiwaniu siebie w tworczosci kobiet pisze Beata Mo-
rzynska-Wrzosek; zob.: taz, ,, Wglgdamy w siebie nieco glgbiej...”. O refleksji tozsamosciowej
w polskiej poezji kobiet XX i XXI wieku, Bydgoszcz 2020.

28 A. Wylezynska, Czarodziejskie miasto, s. 14.

2 Tamze, S. 2.

30 Tamze, s. 47.

31 Tamze, s. 3.

%2 Tamze, s. 11.
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strach byt w niej [...]. To przeciez rzecz niezwykla jezdzi¢ — pod ziemig! [...]. Polubita
metro”%,

Porzadkowanie przestrzeni, konfrontacja z nig staty si¢ koniecznoscia, by odczu-
wanie odmiennosci, réwniez tej kulturowej, nie dominowaly, by niepokoje egzysten-
cjalne pozwalaly na swobodne funkcjonowanie. Lgk przed przestrzenia, ludzmi, czy
rezygnacja z uczestnictwa w publicznych sferach zycia, jak sugerujg badacze, bywajg
silniejsze i trwalsze niz normy kulturowe, obyczajowe czy prawne. Strach jest tu nieod-
lacznym elementem zderzenia intymnos$ci z tym, co publiczne, towarzyszy zadoma-
wianiu sie®*. Relacja, uruchamiajaca zmysty i emocje, potwierdza przyblizanie do
miejsc, zamieszkiwanie, pobyt w innym kraju®. Oswajanie nowosci precyzuje do-
$wiadczenie wskazujace na wrazliwo$¢, wzruszenie, poczucie zagubienia, z jednocze-
snym bogactwem i réznorodno$cia bodzcow zewngtrznych: ,,Jedyne miasto na swiecie!
Zadne, jak Paryz, nie podnieca wrazliwosci, nie wyostrza zmystow, nie wysubtelnia
ludzi, nie zaptadnia ducha! Oczy same si¢ ksztalcg, stuch sam si¢ doskonali...”%. Scha-
rakteryzowane doznanie ukazuje poczucie wyjatkowosci miasta, podkresla jego rangg,
prestiz, potwierdza relacje zblizenia, budowana w oparciu o przezycia, estetyczne do-
znania, obserwacje.

Aurelia Wylezyfiska w powiesci Czarodziejskie miasto zaprezentowata recepcje
Paryza przez kobiete z poczatku XX wieku, to, jak byt przez nig odbiera-
ny/odczytywany, jak wptywat na jej osobowo$¢, emocje, co ksztattowal, co rozwijal, co
modyfikowat, a co, na przyklad, tagodzit czy wymazywat z pamigci. Paryz jawil si¢
autorce jako miejsce nowoczesne, dynamiczne, nacechowane historia, a jednoczesnie
bliskie, gdzie mieszkancy dbaja o codziennos¢, o drobne przyjemnosci. Spetniat wszel-
kie warunki, by chcie¢ w nim pozosta¢, nawet pomimo przykrych mysli, smutnych
wspomnien, ktore wywotywat. Oferowat spokdj, pigkno, wyrafinowana sztuke, litera-
turg czy architekture. Doswiadczanie miasta akcentowane jest w powiesci w literackich
obrazach poszczeg6élnych przestrzeni, poszerzone o wedrowanie, spacerowanie, zmia-
n¢. Maria, z perspektywy przybysza, obserwatora, probuje uchwyci¢ ulotnos¢ wrazen,
odkrywa¢ to, co nieznane, kolekcjonowa¢ obrazy nieznajomej rzeczywistosci, a takze
czerpaé przyjemnos¢ z przebywania w okreslonych miejscach, z powrotow do znajo-
mych, bezpiecznych okolic. Niestandardowos$¢ Paryza dookreslana jest w przezywaniu,
pochlanianiu, kontemplacji®.
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EMIGRATION OF FEMALE INTELLECTUALS: CZARODZIEJSKIE MIASTO [MAGICAL
CITY] BY AURELIA WYLEZYNSKA

The paper presents the works of a forgotten writer, journalist and activists Aurelia Wylezynska.
As a representative of the Polish intelligentsia in Paris, she actively participated in various cul-
tural and literary events organised by Polish communities all over France; she even helped to
organise some of those events. The paper focuses in particular on the largely unknown
Wylezynska’s novel Czarodziejskie miasto [Magical city], which contains various autobiograph-
ical elements. The eponymous magical city is Paris at the beginning of the twentieth century
which becomes a new home for Maria (the protagonist of the novel and the avatar of the author),
a young woman who wants to free herself from the memories of the man she loves.

KEY WORDS: Aurelia Wylezynska, novel, Paris, France, emigration of the Polish intelligentsia

KOBIECA EMIGRACJA INTELEKTUALNA: CZARODZIEJSKIE MIASTO AURELII
WYLEZYNSKIEJ

Artykut jest literaturoznawczym spojrzeniem na tworczo$¢ albo zapomnianej, albo wre¢ez nie-
znanej pisarki i publicystki, utalentowanej dziataczki propolskosci — Aurelii Wylezynskiej. Ta
przedstawicielka emigracji intelektualnej w Paryzu aktywnie uczestniczyla w wydarzeniach
literackich, kulturalnych, skupionych w osrodkach polonocentrycznych we Francji, wiele z nich
sama organizujac. Szczegdlng uwage zwrocono na nieobecng w lekturze czytelniczej powiesé
Aurelii Wylezynskiej Czarodziejskie miasto, z wyraznymi akcentami autobiograficznymi. Tytu-
towe czarodziejskie miasto to oczywiscie Paryz poczatku XX wieku, do ktdrego ucieka gtdéwna
bohaterka Maria (prototyp autorki), mtoda kobieta, pragnaca uwolni¢ si¢ od wspomnien, mitosci
i tesknoty za ukochanym mezczyzna.

SEOWA KLUCZOWE: Aurelia Wylezynska, powies¢, Paryz, Francja, emigracja intelektualna
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