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PROWANSALSKI DOM.
HELENA HET KWIATKOWSKA
| DORA BIANKA,

POLSKIE ARTYSTKI

NA POLUDNIU FRANCJI

Marta CHRZANOWSKA-FOLTZER (Aix-en-Provence)

Prowansja to miejsce szczegoélne. Czas toczy si¢ tutaj kotem, traci linearnos¢, zatrzy-
muje si¢, nawraca, ulega zakrzywieniu. Wczoraj, przedwczoraj, przed rokiem znaczy to
samo; wychodzi si¢ na chwilg ze zwyktego zycia, wraca z réznych miejsc, réznych
wymiarow rzeczywistosci — tej prawdziwej i tej wyobrazonej — zawsze do siebiel.

W Zyciu i tworczosci Heleny Kwiatkowskiej (1882-1956) i Dory Bianki (1896—
1979), zapomnianych dzi$ polskich malarek, Prowansja zajmowala miejsce szczegodlne.
Trwatym $wiadectwem owej silnej wigzi taczacej malarki z potudniem Francji byly ich
posiadtosci, nazywane tradycyjnie w kulturze prowansalskiej mas lub bastide?. W latach
30. XX w. obie artystki mieszkaly i tworzyly na poludniu. Het Kwiatkowska osiadta
wVieux Mas w Domaine Bramafam, niedaleko Plascassier, (okolice Chateau-
neuf-Grasse, departament Alpes-Maritimes). Dora Bianka kupita bastide pod Aix-en-
Provence (35 km do Marsylii, departament Bouches-du-Rhdne) w obecnej dzielnicy
Saint-Mitre. Obie malarki wracaty z pobytdéw w Paryzu czy z artystycznych podrozy
zagranicznych do swoich prowansalskich doméw, do siebie. Odnalezienie tych miejsc

L A. Wodnicki, Obrazki z krainy d’Oc, Krakow-Budapeszt 2012, s. 14.

2 Mas jest terminem odnoszacym sie do zespotu zabudowan wiejskich, mieszkalnych i gospo-
darczych, wykonanych z lokalnego kamienia, wedtug okreslonych w Prowansji regut, takich jak:
usytuowanie zgodne z wymogami klimatu, mate, waskie okna, wejscie od potudnia, by uchroni¢
mieszkancow od pdtnocnego, zimnego wiatru zwanego mistralem. Bastide ma charakter dworku,
potozonego poza miastem. Ta bardziej od mas wyrafinowana forma architektury prowansalskiej
z koncem XIX w. stata si¢ synonimem letniej, podmiejskiej rezydencji notabli. W okolicach Marsy-
lii czy Aix-en-Provence bastides sa wciaz zamieszkate i stanowia sktadowa cze¢s¢ kultury prowan-
salskiej; zob.: A. Détaille, Provence des mas et des bastides, Marseille 1972.
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byto waznym etapem pracy badawczej nad losami polskich artystek. Adam Wodnicki
piszac, w cytowanym wyzej fragmencie, o zakrzywieniu si¢ osi czasu, wejsciu w ,,inny
wymiar rzeczywistosci”, dotknat tego niezwykle cennego w pracy badawczej aspektu
zrozumienia genius loci, istotnego dla pdzniejszej analizy zycia i tworczosci artysty.
Mozliwo$¢ poznania miejsca, w ktorym artysta zyt i tworzyt, cho¢ nieczesto przekltada
si¢ na pozyskanie zrddel, a rownie rzadko owocuje odnalezieniem dziel, jest jednak
czynnikiem ulatwiajacym analiz¢ ikonograficzng dorobku artysty, a w sensie ogélnym,
pozwalajacym przenikng¢ srodowisko, w ktorym malarz ewoluowat. Nurt szczeg6lne-
go zainteresowania potudniem Francji, ktoéry w potowie lat 20. XX w. osiagnal swoiste
apogeum, rowniez w srodowisku polskiej emigracji artystycznej, przekladat si¢ na
liczne podroze po $rodziemnomorskim wybrzezu, takze w celu znalezienia tam wia-
snego miejsca do pracy. O zakupie posiadlosci w okolicach Sanary-sur-Mer myslat
Jozef Pankiewicz po sukcesach wystaw z lat 1923-19243, Marzenie profesora o wia-
snej pracowni na potudniu zrealizowali jego uczniowie: Mojzesz Kisling, budujac
wilasnie w Sanary-sur-Mer, wedlug projektow zony, nowoczesng wille z pracownia,
i Jan Wactaw Zawadowski, osiedlajac si¢ w zakupionym w 1930 r. przez rodzing zony,
Tamary Frankowskiej, majatku Clos des Saints Péres w Orcel, pod Aix-en-Provence*.
Oba te miejsca pozostaja catkowicie (Sanary) lub czesciowo (Orcel) w rekach spadko-
biercow artystow, lecz nie sa dostepne szerszej publicznosci. Wiele z poludniowych
pracowni polskich artystoéw znikneto bez $ladu, razem z utraconymi miejscami zaging-
ty takze cenne archiwa i dzieta. Samotnos¢, zerwanie wigzi z krajem rodzinnym, brak
spadkobiercéw — to tylko niektore czynniki decydujace o rozproszeniu, jakiemu ulegat
dorobek polskich artystow emigrantow, czy to w Paryzu, czy na potudniu Francji.

Walizki emigrantek

W przypadku omawianych w tym artykule malarek byto podobnie. Prowadzone przeze
mnie badania nad losami polskich artystek w Prowansji zaowocowaty odnalezieniem
cennych archiwéw w Paryzu, z dala od poludniowych pracowni. Walizki emigrantek
petne szkicownikéw, dokumentow, fotografii, po ostatniej podrdzy, juz bez udziatu
wiascicielek, trafily do punktu wyjscia, do miejsca, w ktérym przyszite malarki ksztat-
city si¢ i gdzie zawigzywaly si¢ ich kariery artystyczne. Dzigki uprzejmosci spadko-
biercéw mogtam zapozna¢ si¢ z archiwami Het Kwiatkowskiej i Dory Bianki®. Analiza
krytyczna zachowanych dokumentéw pozwolila na uzupehienie wiedzy o tworczosci
i artystycznej karierze malarek. Niewielka cz¢$¢ dorobku Het Kwiatkowskiej — obrazy
olejne i prace na papierze, a takze archiwalne dokumenty — zostata przedstawiona

3 Zob.: J. Dmochowska, W kregu Pankiewicza, Krakéw 1963, s. 186.

4 W latach 20. XX w. Kisling spedzat czgsto lato w Sanary, zakupit tam teren, lecz do wila-
snej willi nazwanej La Baie wprowadzit si¢ dopiero w 1938 r. Dom Zawadowskiego w Orcel,
stara prowansalska bastide z XVIII w., zyt sztuka. Artysta, zgodnie z polska i prowansalska
tradycja goscinnosci, przyjmowat w nim przyjaciol, malarzy, muzykow i poetéw a takze swoich
uczniéw, gdy w 1937 r. objal po Pankiewiczu kierownictwo paryskie;j filii Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Kazimierz Wierzynski z pobytu w Orcel u Zawadowskiego zachowat niezwy-
ke wspomnienia, ktore zapisal proza. W Orcel powstato takze wiele jego wierszy opiewajacych
piekno prowansalskiej ziemi; zob.: K. Wierzynski, Zawado, [w:] tenze, Cygarskim wozem. Poe-
Zjaiproza, t. 2, Krakow 1981, s. 120-123.

5 Archiwum Heleny Het Kwiatkowskiej udostepnil autorce w Paryzu Jean-Francois Thi-
bault-Fischbacher, emerytowany profesor cywilizacji francuskiej na Uniwersytecie George’a
Waszyngtona, ktdry jest jednym ze spadkobiercow jej dorobku. Archiwum Dory Bianki nalezy
do Fundacji Rose Taupin-Dora Bianka w Paryzu.
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w galerii Les Montparnos w Paryzu w 2018 1.8 Tworczo$¢ Dory Banki wcigz jeszcze
czeka na przypomnienie.

Co je taczylo? Warszawa, jako miejsce urodzenia i zdobywania podstaw wyksztat-
cenia, przywigzanie do pigkna, ktérym si¢ na co dzien otaczaly, zamknietego w przed-
miotach, w dzietach sztuki, w muzyce. Wérdd pamiatek wazne miejsce zajmuja ksigz-
ki: w archiwum Heleny Kwiatkowskiej Iliada. Pomor i Gniew (1903) z ilustracjami
Stanistawa Wyspianskiego; w spusciznie po Dorze Biance tegoz autora Wesele (wyd.
21908 r.) i Noc listopadowa (wyd. z 1904 r.). Kwiatkowska czerpata z formy, z sity
rysunku Wyspianskiego, Bianka z mocy jego stowa. Wielka erudycja, obycie towarzy-
skie i znajomos$¢ europejskich jezykoéw utatwialy im droge do artystycznej kariery.
Akcent, ktorego nigdy si¢ nie wyzbyly, zdradzal obce, ,stowianskie” pochodzenie.
Najwazniejszy wspolny element dominujacy w ich biografii stanowi che¢¢ znalezienia
wilasnej drogi w sztuce i nade wszystko pragnienie osiaggnigcia artystycznej i zyciowej
niezaleznos$ci. Nalezy wspomnie¢ jeszcze o artystycznych pseudonimach. Kwiatkow-
ska skrocita imi¢ i w $rodowisku znana byta jako Het. Teodora Kucembianka od
1925 r. konsekwentnie wymazywata na wszystkich dokumentach pierwsze pig¢ liter
nazwiska, a z czasem artystyczny pseudonim stal si¢ jej prawdziwym nazwiskiem,
ktére brzmiato nowoczesnie: Dora Bianka’. Przybyty do Paryza, majac niewiele ponad
20 lat, Het Kwiatkowska okoto 1905 r., a Dora Bianka przed rokiem 1919. W latach 20.
XX w. osiadly na potudniu, po czesci ze wzgledu na stan zdrowia, i tworzyly na $réd-
ziemnomorskim wybrzezu pod wptywem awangardy artystycznej. Wnikliwsza analiza
zrodet 1 prac artystek wskazuje, ze losy 1 artystyczne drogi obu malarek byly jednak
bardzo zréznicowane. Wazng role odegrata tu data urodzenia: niemal dziesig¢ lat dzieli-
to ich debiuty na paryskiej scenie artystycznej. Urodzona w 1882 r. Helena Het Kwiat-
kowska byta rowieéniczka Tadeusza Makowskiego (1882—-1932) i nalezata do tej samej
grupy pokoleniowej co Henryk Hayden (1883-1970), Leopold Gottlieb (1883-1934)
czy lIrena Hassenberg (Irene Reno) (1884-1953). Mlodsza od niej o czternascie lat
Dora Bianka, urodzona w 1896 r., byla z kolei rowiesniczka Eugeniusza Eibischa
(1896-1987) i Zygmunta Menkesa (1896-1986), zblizona wiekiem do Alicji Halickiej
(1897-1975), do Hanny Rudzkiej-Cybis (1897-1988) i do wigkszosci cztonkow grupy
kapistow. Lata 20. i pierwsza polowa lat 30. XX wieku byly okresem wzmozonego
wysitku artystycznego Het Kwiatkowskiej i Dory Bianki.

Het Kwiatkowska — z Montparnasse’u na poludnie

Helena Kwiatkowska nie nalezata formalnie do zadnej z awangardowych grup, lecz
pozostawala w centrum nowoczesnych trendow, prowadzac wlasne poszukiwania arty-
styczne. Mieszkajac dluzszy czas w dzielnicy Montparnasse, m.in. przy ulicy Delam-
bre, miata za sasiadow malarzy Tsugouharu Foujite, Marcela Gromaire’a i Jeana Fau-

6 Zob.: M. Chrzanowska-Foltzer, Helena Het Kwiatkowska (1882-1996), une artiste polo-
naise oubliée, [w:] Het Kwiatkowska. Les chairs de I’ame, katalog wystawy w galerii Les Mont-
parnos, Paryz 2018, s. 17-40.

" Prawdziwe nazwisko Dory Bianki widnieje w szkolnych dokumentach z czaséw nauki na
pensji, w zakltadzie naukowym Cecylii Plater-Zyberk w Warszawie (1910). Jako date urodzenia
Dory Bianki mylnie podaje si¢ rok 1895. Konsultacja dotychczas nieznanych dokumentow Zzro-
dlowych pozwala bez watpliwosci wskazaé¢ daty urodzin i $§mierci artystki. Dora Bianka, wtasc.
Teodora (mylnie uznawana za Dorot¢) Kucembianka (pseudonim artyst. Dora Bianka),
ur. 6 listopada 1896 r. w Warszawie, zm. 8 wrzesnia 1979 r. w Le Chesnay (departament Les
Yvelines). W akcie $lubu z 11 stycznia 1919 r. widnieje nazwisko Dora Kucembianka, natomiast
francuski dowodd osobisty z 1947 r. wystawiony zostal na nazwisko Dora Bianka.

192



triera8. Czerpata swobodnie ze zdobyczy nowoczesnej estetyki, tworzac wlasny styl
wyznaczony kryteriami kolorystycznej wrazliwosci i dyscypliny formalnej. Martwe
natury, portrety i pejzaze zajmowaly ja w rownym stopniu, o czym $wiadcza prace
wysylane regularnie na paryskie salony: na Salon Jesienny (w latach 1921-1922,
1924-1925, 1927, 1929, 1933) i na Salon Tuileryjski (w latach 1927-1932). Rzadziej
wystawiala akt, cho¢ to wilasnie w tej dyscyplinie zdobyta najwigkszy artystyczny
sukces, odnotowany przez krytyke. Niestety wickszo$¢ z wystawianych w salonach czy
w paryskich galeriach dziet, w tym takze poludniowych pejzazy z lat 20., znana jest
dzi§ glownie dzigki tytutom w katalogach lub notatkom krytykow i nielicznym ilustra-
cjom towarzyszacym prasowym artykutom. O studiach potudniowych wiemy, ze wy-
réznialy je sila rysunku, kwalifikowana przez krytyke jako ,,meska”®, a takze zestawie-
nia bryl w harmonijnych i pozbawionych stylizacji kompozycjach. Taki wydaje si¢
obraz En Catalogne (W Katalonii), widok portu w Collioure wystawiony przez Kwiat-
kowska na pokazie polskiej sztuki Jeune Pologne w Musée Crillon w 1922 1.1 W po-
rownaniu do dziet malujagcej w Collioure w tym samym okresie Meli Muter (1876—
1967), ptotno Kwiatkowskiej, ze znanym motywem wiezy kaplicy Saint Vincent
i z potkolista zatoczka portowa, jest harmonijng kompozycja, opartag na rownowadze
bryt. Do rozstawionego przez fowizm portu w Collioure przyjezdzali masowo przed-
stawiciele polskiej kolonii artystycznej, w tym Nina Aleksandrowicz (1878-1945),
z ktora taczyly Kwiatkowska blizsze wiezy. W 1923 r. wystawiaty razem w paryskiej
Galerie Devambez krajobrazy w miniaturze. Maria Kasterska pisata wowczas o Kwiat-
kowskiej na tamach pisma ,,Swiat”, ze ,,umiata z iscie kobiecym wdzigkiem zamkna¢
w szczuptej formie ogromnie duzo barwy i pickna. Caly czar i skwar potludnia bije od
tych drobnych krajobrazéw, niezmiernie misternych, a jednak tak bardzo zywych”L.
Het przechowywala w swoim prowansalskim domu $wiadectwo wspdlnych z Aleksan-
drowicz podrdézy artystycznych: wykonane przez Ning niezwykle zywe w kolorze
i dekoracyjne w swej kompozycji studium portu w Saint-Tropez. Na statej wystawie
polskich artystéw, zorganizowanej przez Association France-Pologne w czerwcu
1924 r., mozna byto obejrze¢ cykl impresji z poludnia Francji pedzla Het. ,,Kwiatkow-
ska przygotowata prawdziwa uczte dla wielbicieli stofica i radosnej natury”, pisat kry-
tyk Edward Woroniecki, ,,operuje ostrymi, a przeciez wywazonymi barwami krajobra-
zu, ujetego w precyzyjng siatke mistrzowskiego rysunku”*2, Mozna postawié¢ pytanie

8 Tsugouharu Foujita (1886—1968) mieszkal pod numerem pigtym na rue Delambre, od 1917
do 1924 r. Marcel Gromaire (1892-1971) i Jean Fautrier (1898-1964) mieszkali pod numerem
20. Na tej samej ulicy pod numerem 15 miescit si¢ takze le Grand Hotel des Ecoles, w ktorym
mieszkali Christian Tzara (1896-1963) i Man Ray (1890-1976).

9 M. Pomierski, ,,Bulletin polonais littéraire, scientifique et artistique” 1922, nr 399, s. 6;
zob.: A. Wierzbicka, Swiadectwa obecnosci. Polskie zycie artystyczne we Francji, cz. 2: Lata
1900-1929, Warszawa 2015, s. 42.

10 Catalogue de la 1ére exposition du Groupe «La Jeune Pologne» a la Galerie du Musée
Crillon, Paris du 2 février au 26 février 1922 Groupe de Paris, Kwiatkowska nr 48-52. (Obraz
En Catalogne, nr 49). Reprodukcja obrazu znalazta si¢ w numerze pisma obok reprodukcji ptot-
na Kwiatkowskiej Glowa kobieca; zob.: M. Kasterska, Polskie malarki w Paryzu, LSwiat” 1922,
nr 26, s. 11; por.: A. Wierzbicka, Het Kwiatkowska, [w:] taz, Artysci polscy w Paryzu. Antologia
tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 217-220 (repr. s. 218).

11 M. Kasterska, Tegoroczny Salon Jesienny w Paryzu, ,Swiat” 1924, nr 2, s. 8; zob.:
A. Wierzbicka, Het Kwiatkowska, s. 111.

12 E. Woroniecki, L’art polonais a Paris. Exposition Permanente des Artistes Polonais au
siége de I’Association France-Pologne, (deuxiéme session), La Pologne politique, économique,
artistique et littéraire 1924, s. 361; cyt. za: A. Wierzbicka, Het Kwiatkowska, s. 147.
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o rolg, jaka praca na potudniu odegrala w formowaniu si¢ dojrzatego stylu artystki.
Wyprawy na potudnie w potowie lat 20. XX wieku byty czasem studiow nad kolorem,
materig i powierzchnia malarska, u Kwiatkowskiej bardzo zywa, niespokojna, naktada-
ng warstwami niejednolitymi, ktadzionymi réwnolegta, czesto skos$ng i jakby odcisnig-
ta w materii kreska. Od 1927 r. wérod posylanych na salony prac Kwiatkowskiej poja-
wity si¢ akty. Wystawi¢ akt, nienalezacy do tradycyjnego repertuaru malarstwa kobie-
cego, jak na przyktad pejzaz czy martwa natura, mogta bedac catkowicie pewnag swych
aspiracji i dazen estetycznych. Kobieta z tropikow (1927), Akt z papugqg (1931) to obra-
zy, w ktorych Kwiatkowska dazyta do osiggnigcia najwyzszego poziomu w opanowa-
niu materii i w plastycznym modelunku postaci®®. Sukces aktow nasuwat krytykom
mysl, ze swoj talent Kwiatkowska powinna byta wyrazi¢ w rzezbie. llo$¢ zachowanych
w archiwach studiow aktu, rysunkéw wykonanych otéwkiem, sangwing lub kreda,
wyjatkowych w mistrzowskim prowadzeniu kreski, zblizonych formalnie do prac Fou-
jity, pozwala na oszacowanie wyjatkowego talentu Het Kwiatkowskiej. Na indywidu-
alnej wystawie w galerii Art et Artistes Polonais w 1933 r. Kwiatkowska wystawila
monumentalng i nieco tajemniczg w wymowie kompozycje o znamiennym tytule Equi-
libre (Réwnowaga, 1933) (il. 1)**. To jeden z najczesciej reprodukowanych obrazow
Het. Kobiecej, ujetej monumentalnie postaci z pierwszego planu towarzysza dwie inne,
wylaniajace si¢ z bogato modelowanego i bardzo plastycznego tta. Kazda z postaci jest
inna, od lekko naszkicowanej, przez ujeta kolorowym modelunkiem o dominancie
biekitu, po centralna, pierwszoplanowa, najpehiejsza w wyrazie. Kazda patrzy w inna
strone, lecz wspdlnie stanowig jakby pien tego samego drzewa. Mozna je uzna¢ za Trzy
Gracje ukazane przez filtr indywidualnej interpretacji artystki. Warto rowniez zaryzy-
kowac¢ teze, ze to trzy skladowe triady, Rysunek-Kolor-Forma, tworzace rownowagg,
na ktorej Kwiatkowska pragneta oprze¢ swoja sztukg. W rysach pierwszoplanowe;j,
kobiecej postaci uderza podobienistwo do Marcelle Challiol (1902-1958), malarki,
towarzyszki zycia Het Kwiatkowskiej.

W latach 30. XX wieku Kwiatkowska osiagneta sukces, data si¢ pozna¢ jako doskonata
portrecistka, podrézowata do Holandii, Anglii i Szkocji, gdzie jej portrety znalazty szcze-
golne uznanie i gdzie otrzymywata liczne zamowienia. W tym kontekscie nalezy rozumied
uwarunkowang wieloma czynnikami decyzje o przeprowadzce na potudnie. Postgpujaca
z wickiem (Het w momencie osiedlenia si¢ w Bramafam w 1935 r. miata 53 lata) choroba
reumatyczna dokuczala artystce coraz bardziej i lekarze zalecali jej pobyt na potudniu?®.
W potowie lat 30. XX wieku zmienita si¢ dynamika artystycznego Srodowiska paryskiego,
ktore ulegato stopniowemu rozproszeniu. Odeszty znane figury Montparnasse’u, malarze
coraz czgsciej kontynuowali kariery poza granicami Francji; nowa stolicg sztuki stawat sig
Nowy York. Decyzja przeniesienia si¢ na potudnie Francji, podjeta przez Het Kwiatkowska

13 Oba te obrazy byly komentowane przez polska krytyke, a ich reprodukcje znalazty si¢
w prasie; zob.: ,,Swiat”, 1928, nr 1, s. 6 repr. s. 4 (Salon Jesienny w Paryzu: Kobieta afrykanska
(Kobieta z Tropikow — Femme des Tropiques, 1927). ,,Sztuki Pigkne”, 1931, nr 12, s. 477 (Salon
Jesienny w Paryzu: Kobieta z papugq, 1931).

14 Exposition de peintures Het Kwiatkowska, Galerie Art et Artistes Polonais du 9 au 21
janvier 1933, nr 1 Equilibre. Obraz byt wystawiany rOwniez w Amsterdamie na wystawie indy-
widualnej w galerii Kunsthandel Santee Landweer; zob.: J.S., Het Kwiatkowska in den
Kunsthandel Santee Landweer, ,Elsevier’s” 1934, nr 44, s. 140-141, repr. s. 142 (Pod tytutem:
Vrouwelijke Figuren — Postaci kobiece).

15 Het osiedlita si¢ w departamencie Alpes Maritimes, gdzie klimat byt wilgotny zimg i wio-
sna, co zle wptywalo na reumatyzm, a zbyt goracy latem. Kwiatkowska wyjezdzata wigc czgsto
do sanatorium do Wtoch (relacja J. F. Thibault, grudzien 2018, archiwum autorki).
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i Marcelle Challiol, byla wigc, oprocz checi ratowania zdrowia, takze proba uchronienia sig
przed konsekwencjami ekonomicznego, swiatowego kryzysu. Przed opuszczeniem Paryza,
a co za tym idzie paryskiej pracowni, Het Kwiatkowska sporzadzila fotograficzna doku-
mentacje wybranych dziet, korzystajac z ustug Marca Vaux (1895-1971), specjalizujacego
si¢ w fotografii dziel sztuki'®. Z zachowanego dzi$ w formie szczatkowej zbioru tych zdjeé
mozemy oszacowa¢ ewolucje malarstwa Het. Wiele obrazéw znanych jest tylko z fotogra-
fii, jak Pejzaz potudniowy (Saint-Tropez)’. Oddalajac si¢ od Paryza, Kwiatkowska tracita
kontakt z polskim $rodowiskiem artystycznym, z ktorym byla Scisle zwiagzana przez caly
okres aktywno$ci w Paryzu. Cennym $§wiadectwem istnienia owych wiezow jest relacja
fotograficzna z inauguracji Migdzynarodowego Klubu Artystow, otwartego 16 pazdziernika
1927 r. z inicjatywy Zwiazku Artystow Malarzy Polskich w Paryzu. Inicjatywie przewodni-
czyt Antoine Bourdelle, ktorego sztuke i nauczanie Kwiatkowska poznata podczas swych
studiow w Académie de la Grande Chaumicre, gdzie rzezbiarz byt pedagogiem w latach
1909-1920. Na uroczystosci obecnych byto wielu znakomitych polskich artystow, Kwiat-
kowska zajmowata wsérod nich wazne miejsce. Na zdjeciu widzimy ja siedzaca
W pierwszym rzedzie, razem ze wspomnianym juz Bourdellem, Stefanem Kergurem, rzez-
biarzem i prezesem ZAMP, Olga Boznanska, Frantzem Jourdainem (zatozycielem
i przewodniczacym Salonu Jesiennego) i Aleksandrowicz (il. 2)*8,

Het Kwiatkowska — Vieux Mas — prowansalski dom i pracownia

Po przeniesieniu pracowni na potudnie, w 1935 r., Kwiatkowska musiata stworzy¢ sobie
nowe $rodowisko. Prowansalski dom Marcelle i Het zyt sztuka, podobnie jak potudniowe
siedziby Zawadowskiego czy Dory Bianki. Wizyty znanych osobistosci ze $wiata kultury,
bliskich przyjaciotek Het i Marcelle, wnosity do ,,wiejskiego zycia” ozywienie i stanowi-
ty inspiracj¢ do pracy tworczej. W Vieux Mas bywaly znane artystki: $wiatowej stawy
wloska pianistka Renata Borgatti (1894-1964) oraz Amelie Posse-Brazdova (1884-
1957), szwedzka pisarka, znana ze swego zaangazowania w ruch feministyczny i z dzia-
talno$ci anty-nazistowskiej*®. Nina Aleksandrowicz (1878-1945) spedzata w Vieux Mas
pierwsze lata drugiej wojny $wiatowej?’. Wszystkie trzy artystki byly przez Het portre-

16 Oprocz dziet sztuki Marc Vaux ilustrowat Zycie artystyczne Montparnasse’u, fotografujac pra-
cownie i samych tworcow, kawiarnie, stynne bale. Do najbardziej znanych jego klientow nalezeli
Henri Matisse i rzezbiarz Brangusi. Archiwum Marca Vaux znajduje si¢ dzi§ w Centre Pompi-
dou/MNAM-CCI/Bibliothéque Kandinsky, Fonds Marc Vaux https://archivesetdocumentation-
.centrepompidou.fr/ead.html?id=FRM5050-X0031_0000173 (dostep: 5 listopada 2021).

17 Het Kwiatkowska, Pejzaz potudniowy, lata 20. XX wieku, fot. Marc Vaux, archiwum J. F.
Thibault, Paryz.

18 Zdjecie autorstwa fotografa S. Londynskiego zostalo opublikowane z komentarzem
W czasopismie ,,Swiatowid”. Odbitka znajduje si¢ w archiwum Biblioteki Polskiej w Paryzu i to
na jej podstawie dokonalam analizy. W prasowej nocie legenda towarzyszaca zdjgciu oprocz
francuskich osobistosci podaje tylko nazwiska Boznanskiej i Kergura. Analiza archiwoéw Kwiat-
kowskiej pozwolita mi na zidentyfikowanie artystki na fotografii, i tym samym na stwierdzenie
jej waznej roli i pozycji w polskim srodowisku artystycznym. Biblioteka Polska w Paryzu, numer
inwentarza: THL.BPP.Phot.3149; por.: Z zycia artystycznego w Paryzu, ,,Swiatowid: Tlustrowany
Kurier Tygodniowy” 1927, nr 47, s. 15.

19 Archiwum Amelie Posse-Brazdovej znajduje sic w szwedzkiej Bibliotece Narodowej
w Sztokholmie. Zawiera ono m.in. korespondencj¢ z Het Kwiatkowska (nr inw. SE S-HS Acc2002).

20 W archiwach Kwiatkowskiej zachowata si¢ fotografia portretu Niny z lat wojny. Nina ma-
lowata u boku Het i Marcelle, byly to martwe natury i — czgsty motyw jej pdznej tworczosci —
gotebie, hodowane w Vieux Mas.
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towane wielokrotnie. Portret Posse-Brazdovej znajduje si¢ dzi§ w zbiorach Muzeum
Narodowego w Sztokholmie?!. Sama wiascicielka Vieux Mas w Bramafam, Marcelle
Challiol, towarzyszka zycia Het Kwiatkowskiej, byta malarkg??.

Z cennych wspomnieni Jean Frangois Thibault-Fischbachera, krewnego Marcelle
Challiol i jednego ze spadkobiercow dorobku Het Kwiatkowskiej, wytania si¢ obraz
domu, w ktérym polska artystka zyta i tworzyta w latach 1935-1956. Kilka zabudowan
potozonych na zboczu wapiennego wzgdrza wchodzito w sktad gospodarstwa, zwane-
go Vieux Mas. Oprocz gtownej czesci mieszkalnej staly tam drobniejsze budynki: do
jednego z nich dobudowano letnig pracowni¢ malarskg Het. Zacienione tarasy przy
potocnej fasadzie dawaty chtéd w upalne dni. Rzad starych, trzystuletnich cyprysow
chronit mieszkancow od silnych porywoéw mistralu. ,,Dom utrzymywatl si¢ z upraw,
w zaleznos$ci od pory roku byly to réze, zwane «majowymi», przeznaczone do produk-
cji perfum, irysy i tulipany, a takze jasmin”?. Het rzadko wpuszczata domownikéw do
pracowni — wymagajaca i krytyczna wobec rezultatbw swej pracy, a zarazem niecier-
pliwa, z silnym polskim akcentem, ktorego nigdy si¢ nie pozbyla, rzucata po francusku:
,,znajdzcie mi pracowni¢ na ulicy Grande Chaumiére”?*. W Vieux Mas obrazy Kwiat-
kowskiej zajmowaly wigkszo§¢ miejsca, Marcelle powoli rezygnowata z malarstwa,
zajmujac si¢ domem i licznymi gosé¢mi. Kwiatkowska, mimo braku mozliwosci wy-
stawiania, nie zaprzestata pracy tworczej. Prowansalski dom przejat role galerii®®.
Tworczo$¢ polskiej malarki, mimo kilku paryskich wystaw w latach powojennych,
popadta w zapomnienie. Ocalone z Vieux Mas plotna $wiadcza o poszukiwaniach
srodkdw wyrazu 1 o drzemigcym w artystce pragnieniu stworzenia rzeczy trwatych.
Promienie §wiatta ostro przebijajace korony drzew w obrazie Aleja Platanéw przed
zamkiem Chéteau du Vignal, grubo natozone farba, zmaterializowane zostaly jako
trwaty element potudniowego pejzazu. Wszystkie sktadowe kompozycji: fasada, aleja,
grube pnie platanow to powierzchnia malarska, powierzchnia zywa (il. 3). Taras Vieux
Mas w Bramafam, (il. 4) wskazuje, ze kompozycyjnie artystka unikata tatwych ,,wido-
kéw” i, nie zrywajac wigzow z klasyczng forma pejzazu, oddawata prymat materii.
Rowniez w martwych naturach czy bukietach kwiatow, tematach kobiecego malarstwa,
ukazywata prawdziwy cel powstania obrazu: stworzenie rownowagi miedzy pierwszym
planem a ozywionym materia malarska tlem. W niejednym obrazie Kwiatkowskiej to

2l Helena Het Kwiatkowska, Portret Amelie Posse, 1937, olej na ptétnie, Muzeum Narodo-
we Sztokholm, nr inw. NMGrh 2765. W archiwum Kwiatkowskiej znajduja si¢ fotografie poz-
niejszych portretow Posse, prawdopodobnie z lat 40. XX wieku. Archiwa te zawieraja takze
zdjecia portretu Renaty Borgatti.

22 Marcelle Challiol zdobywala artystyczne do$wiadczenie u boku malarza Jean-Francisa
Auburtina (1866-1930), z ktorym bywala na plenerach w Normandii. Byta nastgpnie uczennica
Clotilde Martin-Prégnard (1885-1945). Wystawiata w Salon des Artistes Frangais pejzaze
z Varengeville (Normandia), widoki Paryza, (Notre-Dame we mgle). Uczgszczata takze do Aca-
démie de la Grande Chaumicére, gdzie prawdopodobnie spotkata Het Kwiatkowska. W 1930 r.
Het Kwiatkowska zamieszkata z Marcelle pod adresem Quai aux Fleurs nr 1, przy Sekwanie i Ile
St.-Louis, w Paryzu; zrodto: J. F. Thibault, ,,Marcelle Challiol. Wspomnienie”, marzec 2020,
rekopis archiwum autorki.

2 J.-F.Thibault-Fischbacher, list do autorki artykutu z 5 marca 2012 r., archiwum autorki.
Produkcja kwiatow przeznaczona byta dla pobliskiej fabryki perfum w Grasse. Zamowienia
przynosity staty dochod pozwalajacy na utrzymanie posiadtosci.

24 J.-F.Thibault-Fischbacher, Marcelle Challiol puis Het Kwiatkowska, [w:] Het Kwiatkow-
ska. Les chairs de I’ame, katalog wystawy Galerie Les Montparnos, Paryz 2018, s. 13.

%5 Po $mierci Kwiatkowskiej jej spuscizna trafila razem z dorobkiem Marcelle Challiol do
kilku spadkobiercow. J. F. Thibault-Fischbacher stara si¢ o ocalenie pamigci o obu artystkach.
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wilasnie tlo, jakby fragment abstrakcyjnego malarstwa, przykuwa uwage odbiorcy,
bardziej niz realistycznie ujgte modele. Vieux Mas byt w czasie wojennej zawieruchy
przyjaznym portem, ktory czasem przyjmowat uchodzcow z Paryza, przybywajacych
do ,,wolnej”, potudniowej strefy. Elizabeth Montagu zawdzigczamy barwne opisy
Bramafam i atmosfery panujacej w Vieux Mas: ,,Wspaniale bylo wyj$¢ w balsamiczne,
pachnace powietrze i skierowa¢ oczy na poinoc, w odlegle gory. W tych magicznych
godzinach wieczornych, gdy cykady wybuchaly $piewem [...], wciaz widziatam wioske
na przeciwleglym zboczu wzgoérza, jej smukla dzwonnic¢ na tle zachodniego nieba.
Czasami wspinatam si¢ na wzgorze wsrdd srebrzystych, cienistych drzew oliwnych do
momentu, w ktorym wyobrazatam sobie, ze widzg Morze Srodziemne”?.

Elizabeth Montagu dzielita przez kilka tygodni zycie artystek, ktore w trudnym
czasie wojny utrzymywaly si¢ z produkcji warzyw, poswigcajac ogrod kwiatowy —
przedwojenne zrodto dochodéw nie miato juz racji bytu w nowej sytuacji. Zostata
dopuszczona do ogrodowych prac, otrzymata z sasiedztwa odpowiedni strdj, by nie
wzbudza¢ podejrzen i nie wyr6zniac si¢ na tle miejscowej ludnosci: ptocienne spodnie,
biekitne koszule oraz ,,chtopski”, stomkowy kapelusz. ,,[...] Het zasugerowata, ze po-
winna namalowa¢ moj portret w moim chlopskim stroju. Zajelo to tygodnie, ale okaza-
to sig, ze bylo jedna z jej najlepszych prac. Ze wzgledow bezpieczenstwa nazwata ja po
prostu 1940”%". W prowansalskim domu Het i Marcelle echa wojny zaghuszat dzwigk
fortepianu. Praca tworcza, praca mimo wszystko, byta formg oporu i buntu wobec
okrutnej rzeczywistosci. ,,Kolacja byla zawsze najlepszym momentem dnia. Dwie
malarki zwykle siedzialy przy sztalugach w ciagu dnia, ale Marcelle, byta «Martg»
domu i przygotowywala doskonate, proste positki. Jadajac przy §wiecach i unikajac
rozmow o wojnie, delektowaliSmy si¢ wyjatkowo harmonijnymi positkami, jedzac
domowe warzywa, gruby chleb chtopski i lokalny ser. Wszyscy bylismy bardzo zmg-
czeni, ale Het nadal malowata, a jej pracownia byta teraz wypelniona obrazami, kto-
rych w czasie wojny nie mozna bylo sprzedaé¢”?,

Na namalowanym w 1942 r. Autoportrecie widzimy Het w stroju pracownika rol-
nego, by¢ moze w tym samym, ktory nosita, dwa lata wcze$niej, portretowana Eliza-
beth (il. 5)%. RzeZbiona silnymi emocjami twarz Kwiatkowskiej kontrastuje z prostym
strojem. Wzrok zdaje si¢ unosi¢ ponad namacalng rzeczywisto$¢ pracowni i wyraza
pytanie o przysztos¢... Moze takze pytane o losy szarpanej wojennymi burzami dalekiej
ojczyzny?

% E, Montagu, Life as a Submarine, [w:] Honourable rebel: The Memoirs of Elizabeth Mon-
tagu, Beaulieu 2003, s. 259.

Elizabeth Montagu Varley (1909-2002), brytyjska aktorka, asystentka produkcji fil-
mowej, autorka scenariuszy i przedsigbiorca. W czasie drugiej wojny $wiatowej znalazia si¢
w brygadzie zmotoryzowanej we Francji, gdzie prowadzita karetk¢. Poszukiwana przez gestapo,
ukrywata si¢ we Francji, w wolnej strefie. Po przedostaniu si¢ do Szwajcarii zostata pracowni-
kiem wywiadu brytyjskiego w ambasadzie w Bernie.

27 Portret Elizabeth Montagu, uznany za jedng z lepszych prac Het, nie zostat do dzi$ odnale-
ziony. Poszukiwania prowadzita rodzina Elizabeth Montagu, a takze spadkobiercy Het. Wedlug
jednej z mozliwych hipotez ptoétno miato by¢ przekazane, krotko po wojnie, do jednego z polskich
muzeow przez siostr¢ Het Kwiatkowskiej, Jadwige. Teoria ta nie znalazla potwierdzenia.

2 Tamze, s. 272.

29 Helena Het Kwiatkowska, Autoportret, 1942, olej na ptotnie sygnowany i datowany, wta-
snos¢ prywatna, Paryz.
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Dora Bianka — nowoczesne zycie — migdzy Paryzem a poludniem

Dora Bianka w tym samym, trudnym czasie, przebywata rowniez na potudniu, w swej
prowansalskiej bastide zwanej La Victoria, w Aix-en-Provence (departament Bouches-
-du-Rhone). ,,Ustawitam wiasnie sztalugi naprzeciw wzgorz Aix, w posiadtosci, ktora
nalezata do rodziny Cézanne’a. Jestem szczesliwa, ze moge pracowac pod zachwycaja-
cym niebem” %, Niecaty miesigc pozniej prowansalski plener w nabytej niedawno po-
siadlosci nabral zupehie innego znaczenia, a nowy dom stal si¢ schronieniem przed
niebezpieczenstwami, jakie niosta ze sobg wojna. ,,Zycze Pani szczerze, aby stata sie
Pani corka $wiatta”, pisat w dedykacji dla polskiej artystki Georges Rouault (1871-
1958) w 1926 r.! Stowa te dotyczyty malarstwa Dory Bianki z okresu, gdy zajmowal
ja, podobnie jak Georges’a Rouault, §wiat cyrku. Zyczenie tego znakomitego francu-
skiego przedstawiciela awangardy dotyczylo areny cyrkowej i $wiatet ramp, $wiata,
ktory inspirowat Bianke przez wiele lat. Zyczenia te spetnity si¢ w oddalonej od Paryza
Marsylii, gdzie jej malarstwo od 1927 r. pod stonecznym niebem Prowansji przecho-
dzito istotne transformacje ku $wietlistoéci gamy barwnej. Okres zainteresowania cyr-
kiem jest jednym z bardziej znanych, jezeli nie jedynym naprawde¢ znanym okresem
w tworczosci Dory Bianki, bo $cisle zwigzanym z jej paryska kariera. Artystka osia-
gneta bowiem rzecz dla wielu artystow trudng — nie tylko potrafita rozwina¢ kariere
w Paryzu, lecz takze zdoby¢ poczytne miejsce w srodowisku artystow aktywnych na
potudniu Francji, w Marsylii, i prowadzi¢ tam prezng dziatalno$¢, wystawiajac i sprze-
dajac swe prace. Mozna stwierdzi¢, ze Dora Bianka bylta artystka o duzej renomie,
jedna ze znanych postaci Montparnasse’u, uczestniczkg zycia artystycznego i towarzy-
skiego dzielnicy opanowanej przez awangarde®. Archiwa wskazujg na jej bliskie kon-
takty z przedstawicielami roznych nurtéw awangardowych, wsrod rekopisow znalez¢
mozna nazwiska takich artystow, jak: Juan Miro, Max Jacob, Mojzesz Kisling, André
Salomon, Jean Cocteau, Georges Rouault czy Max Ernst®. Klucz do sklasyfikowania
artystycznej drogi polskiej artystki tkwi w odpowiednim zrozumieniu niezaleznie pro-
wadzonej kariery, opartej na niezwyklej pracowitosci, odwadze w dokonywaniu wybo-
réow zyciowych, ale takze na poczuciu wlasnej wartosci i $wiadomosci celu. Dora
Bianka nigdy nie zrezygnowala z bardzo osobistego pojmowania malarstwa jako prze-

30 Tekst oryginatu: ,,Pour le moment, j’ai planté mon chevalet devant les collines d’Aix et
dans la maison qui avait appartenue a la famille de Cézanne. Je suis heureuse de travailler ici,
sous le ciel admirable”. Dora Bianka, list do Jean Ballard, 8 sierpnia 1939 r. Villa La Victoria,
Aix-en-Provence, archiwum ,,Cahiers du Sud” /Jean Ballard, Biblioteka Miejska Marsylia, JB
MS 14937.

381 Je vous souhaite avec candeur d’étre fille de lumiére”. Dedykacja na stronie tytutowej
monografii G. Charensola jemu po$wigconej, ktora ofiarowat artystce. Archiwum Fundacja Rose
Taupin-Dora Bianka, Paryz.

32 Dora Bianka nie nalezata formalnie do Zzadnej grupy artystycznej. Uczestniczyta natomiast
w Union des Femmes Peintres et Sculpteurs; brata udziat w grupowych wystawach malarstwa
kobiet obok takich malarek, jak: Madeleine Luka, Hermine David, Alicja Halicka, Mela Muter,
Susanne Duchamp, Valentine Prax.

3 Zycie i tworczos¢ Dory Bianki zastuguja na opracowanie monograficzne, ktére wykracza
poza ramy artykutu. Archiwa udostgpnione autorce przez Fundacj¢ Dora Bianka-Rose Taupin
$wiadczg o waznym miejscu, jakie polska malarka zajmowata w §rodowisku artystycznym Pary-
za w okresie miedzywojennym, lecz takze po drugiej wojnie $wiatowej. Liczna korespondencja
pozwala ustali¢ sie¢ kontaktow, przesledzi¢ karierg artystyczng malarki. Szkicowniki, dzieta na
papierze, zapiski tworzace zarys autobiografii, dokumentacja prasowa, stanowia niezwykle cenne
zrodlo informacji, cho¢ wymagaja opracowania i krytycznej analizy, ktérej dokonuje obecnie
autorka artykutu.
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stania bliskiego temu, ktore przy$wieca poetom. Stowo, jako katalizator uczu¢, wazne
u surrealistow, z ktorymi miata bliskie kontakty, u Bianki prowadzilo do zapisywania
atmosfery miejsca, ktora ukazywata na ptotnie, z calym artyzmem i we wiasciwym
»odcieniu”. W szkicownikach rysunki przeplataty si¢ z fragmentami wierszy, tekstami
przepisywanymi lub wlasnymi, cho¢ w malarstwie daleka byta od prostych metafor,
a poetyckos$¢ wizji wyrazata gtéwnie kolorem i lekkim prowadzeniem kreski. To, co
jedni odbiera¢ mogli jako wyraz niezdecydowania, kobiecej maniery, nieswiadomo$ci
celu, bylo dla artystki jedynie etapem prowadzacym do osiggnigcia petni swej sztuki.
,Malarstwo to cudowne wymykanie si¢ spod cierpien dnia codziennego. Nie jestem
zadowolona z moich obrazéw. Cierpig, gdy nie udaje mi si¢ nada¢ im rozmachu. Trze-
ba pigé sie w gore, do czystego malarstwa”34. Te zapiski, nigdy niepublikowane, choé¢
majace stanowi¢ przyczynek do autobiografii, §wiadcza o tym, ze malarstwo byto dla
Dory Bianki misja, powotaniem do pigkna. ,,Malarstwo Dory Kucembianki jest wy-
mownym $wiadectwem nowoczesnego zycia”, pisat w 1927 r. Edward Woroniecki
w zwigzku z indywidualng wystawg artystki w paryskiej galerii Mots et Images®. Wo-
roniecki donosil regularnie o paryskich wystawach Dory Bianki, podkreslajac jej sta-
nowczo$¢ i nowoczesno$é®6. Czesciej jednak przeczytaé mozna bylo o jej ,.kobiecej
wrazliwosci” 1 ,,czarujacym talencie”. Stynaca z wyjatkowej urody i ujmujacego spo-
sobu bycia Dora Bianka robita duze wrazenie jako osobowos$¢, co czesto przestaniato,
w oczach krytyki gtownie reprezentowanej przez mezczyzn, istote jej artystycznych
aspiracji. Dlatego stawiala sobie wcigz nowe cele, czerpigc ze zdobyczy nowoczesnej
sztuki, z osiaggni¢¢ awangardowego malarstwa i zapewne takze fotografii. Gdy zesta-
wiano malarstwo Bianki ze sztuka wspotczesnych jej artystow, przywolywano twor-
czo$¢ Marie Laurencin ze wzgledu na delikatny koloryt, Mojzesza Kislinga ze wzgledu
na zamitowanie do potudnia czy Raoula Dufy’ego ze wzgledu na nowoczesne ujgcia
kompozycyjne. Pisali o niej wybitni krytycy, zaréwno paryscy, André Salmon, Walde-
mar Georges, André Warnod, Charles Kunstler, Paul Fierens, Michel Georges-Michel
czy zwiazani z regionalng prasa potudnia: Henri Herault, Gabriel Bertin, Roger Brielle
i Jean Ballard. Prasa kobieca natomiast interesowata si¢ artystycznymi sukcesami
Bianki, poswiecajac duzo miejsca takze opisom jej losow, podajac elementy biografii
w réznych wariantach w zaleznos$ci od autora, co sprzyjalo otaczajacej artystke tajem-
niczej atmosferze. Dora Bianka zajmowata pod koniec lat 20. i w latach 30. XX w.
pozycje francuskiej vedette, czyli gwiazdy. Sama bardzo dbala o swodj wizerunek,
w archiwach znajdujg si¢ portretowe fotografie z najlepszych pracowni paryskich ate-
lier, takich jak: Pierre Choumoff, Teddy Piaz, bracia Manuel, Laure Albin Guillot (il.
6). Reprezentowata wzor kobiety-artystki, modnej, uprawiajacej sport (jazd¢ konna,
pltywanie), ubierajgcej si¢ wedlug najnowszych trendow, obecnej na wernisazach
i balach artystow. To wlasnie owo nowoczesne spojrzenie sktaniato jg do wyboru trud-
nych, plastycznych rozwigzan, kiedy studiowata lustrzane odbicia artystow cyrkowych

34 La peinture est un échappement féérique de la souffrance de tous les jours. Je ne suis pas
contente de mes toiles. Je souffre de ne pas leur donner davantage d’élan. Il faut monter plus
haut, a la pureté méme”. Rekopis, niedatowany, zeszyt zatytulowany Début de biographie (Po-
czqtek biografii), archiwum Fundacja Rose Taupin-Dora Bianka, Paryz, thumaczenie — M.Ch.-F.

35 E. Woroniecki, L’Art polonais a Paris. [...] Madame [Kucem]bianka aux «Mots et Ima-
ges» [...]. La Pologne politique, économique, littéraire et artistique, 1927, Il pétrocze, s. 553;
cyt. za: A. Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu. s. 211.

% Por.: A. Wierzhicka, Dora Kucembianka, [w:] Artysci polscy w Paryzu, s. 208-213.
Wigkszo$¢ przytaczanych fragmentow krytyki artystycznej dotyczacej Dory Kucembianki wy-
szto spod pidra Edwarda Woronieckiego (1886-1960).
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W lozy Fratellinich, gdy malowata akrobatow w splocie cyrkowych lin areny, stosujac
odwazne skroty perspektywiczne i wreszcie gdy, odkrywajac potudniowe $wiatto Mar-
sylii, tworzyta, poczawszy od 1927 r., indywidualng wizj¢ miasta i portu. W jej meto-
dzie tworzenia obrazu istniata zbiezno$¢ z postulatami nowoczesnej fotografii: postrze-
ganie rzeczywisto$ci we fragmentach, zapisywanie wizji, a nie tworzenie ponadczaso-
wego obrazu portu, tak jak czynit to Kisling w swych widokach Marsylii. Fotografia
niosta ze soba swobod¢ ukazywania rzeczywistosci i mozliwo§¢ wptywania na zmy-
sty®". Zapisujac wizje Marsylii, Dora Bianka korzystala z tych wtasnie zdobyczy,
a szczegoblnie z tworczej swobody. Stad budynki wydaja si¢ przechylone, uliczki zbyt
krete lub prowadzace donikad, portowe holowniki czy jachty ukazywane sa jakby
z gory, fasady domoéw poprzecinane graficzng siatka linii telegraficznych a napisy
i szyldy ucigte w potowie. Jakze znamienne w tym konteksScie zdaja si¢ zapiski artyst-
ki: ,,Marsylia, blogie upojenie bliskie temu, jakie wywotuje sztuka — konieczny do
tworzenia element” i dalej czytamy: ,,Marsylia, miasto bliskie mojemu sercu, tu wzno-
sz¢ si¢ ponad wszystko, co w zyciu mnie wi¢zi. Uwielbiam ja! Spacerujac po Starym
Porcie czuje sie wolna, wolna!”%,

Dora Bianka — malarka Marsylii

W 1927 r. Dora Bianka zamieszkata w Hotel Nautique przy Starym Porcie w Marsylii,
w miejscu okreslanym zartobliwie mianem ,,Villa Medici” ze wzgledu na najazd pary-
skiej bohemy. Swiadectwem jej pracy sa szkicowniki zawierajace zywy opis marsyl-
skiego zycia: portrety marynarzy, handlarek ryb, widoki nabrzezy portowych i zakaza-
nych dzielnic, portowe bary, pomosty, latarnie i maszty oraz stalowa i emblematyczna
konstrukcja wysokiego mostu przetadunkowego, taczacego dwa brzegi Starego Portu
(Pont Transbordeur). Na wystawe¢ w Salonie Tuileryjskim w 1928 r. Bianka wystata
obraz Remorqueurs (Holowniki), ktory zdobyt szybko uznanie krytyki i oznaczyt nowy
etap w karierze Dory Bianki, zwigzany z potudniem. Czgsto reprodukowane we francu-
skiej prasie ptotno bylo zapewne takze cenne jako kompozycja dla samej artystki; ist-
nieje inna jego wersja, ktora dzi§ znajduje sie w polskiej kolekeji prywatnej (il. 7)%.
Temat ten byt podejmowany chetnie przez przedstawicieli fowizmu, Charles’a Camoi-
na czy Alberta Marqueta, a w latach 20. XX wieku przez Alberta André czy Mojzesza
Kislinga*°. Dymiace, kolorowe kominy holownikéw parowych dawaty pretekst do
ciekawych rozwigzan kolorystycznych. Dora Bianka motyw ujeta wrecz monumental-

37 Podczas gdy w Paryzu debata wydawala sie juz skonczona, w potudniowej, regionalnej
prasie konieczna zdawala si¢ wciaz obrona tezy, ze fotografia jest sztuka; por.: M. Castelli, La
Photographie est-elle un Art?, ,,.Sud Magazine. Arts, Mondes, Sports” 1930, nr 38, s. 12-13.

3 Marseille, une douce ivresse semblable a celle de I’art — élément indispensable a la créa-
tion”; ,,Marseille, ville prés de mon cceur. Ici je vole alléegrement au-dessus de toutes les choses
qui m’emprisonnent dans la vie. Que je I’aime! En flanant sur le Vieux Port je me sens libre,
libre!”, Dora Bianka, rekopis, niedatowany, zeszyt zatytutowany Début de biographie (Poczgtek
biografii), archiwum Fundacja Rose Taupin-Dora Bianka, Paryz, thumaczenie — M.Ch.-F.

3 Dora Bianka, Remorqueurs (Sprzedany jako Stary Port i Notre-Dame de la Garde), 1927,
sygnowany i datowany 1927, 81 x 54, Dom aukcyjny Aix Enchéres Art Robert Hours, E. Hours,
L. Hugues de Valaurie 19 pazdziernika 2013 r., nr aukcyjny 410. Zdjecie dzigki uprzejmosci
domu aukcyjnego oraz W. i A. Olejnik. Obecnie w kolekcji W. i A. Olejnik w Polsce; por.:
Miedzy Montmartre'em a Montparnasse’em: dzieta artystow z ziem polskich, dzialajgcych
W Paryzu w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, oprac. K. Jarmut-Niemczyk, Katowice
2017.

40 Por.: Mojzesz Kisling, Port w Marsylii, 1925, Petit Palais, Arts Moderne Fundation, Genewa.
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nie, zachowujac jednak harmoni¢, wprowadzajac tad w profuzje elementow graficz-
nych, stosujac rytm kominow i masztow. Widziane nieco z gory holowniki ujgte zostaty
w zdeformowanej perspektywie. W tle, na wzgérzu, widnieje bazylika Notre-Dame de
la Garde jako znak rozpoznawczy Marsylii i element rownowazacy kompozycje. No-
woczesno$¢ tej plastycznej wizji staje si¢ jawniejsza, gdy zestawimy obraz Dory Bian-
ki z artystyczng fotografig autorstwa Germaine Krull (1897-1985) z konca lat 20. XX
wieku®'. Zbieznoéé wizji nie §wiadczy o wzorowaniu sie, lecz o przenikaniu sie obu
dyscyplin sztuki, malarstwa i fotografii, w latach 20. XX wieku i jest §wiadectwem
podejécia Dory Bianki do zagadnien plastycznych. W czasie regularnych pobytow
w Marsylii w latach 30. Dora Bianka coraz bardziej skupiata si¢ na pracy nad kolorem.
Charakterystyczna matowa gama olejow czy gwaszy stawala si¢ znakiem rozpoznaw-
czym stylu artystki. W uj¢ciu Paula Sentenaca: ,,W tworczosci Dory Bianki okres mar-
sylski oznacza przejscie czarujaca drogg, podczas ktorej artystka wydaje si¢ malowaé
ptatkami oleandrow i perfowa masg muszli”#2.

Dora Bianka szybko zyskata uznanie wsrdd znanych kolekcjoneréw, marsylskich
notabli, jak Hilaire Delfini, prefekt departamentu Bouches-du-Rhéne, lekarz Henri
Reyneés, adwokat Vidal-Naquet czy Ernest Rouvier, dyrektor szpitala Hospices de Mar-
seille, zaprzyjazniony z Mojzeszem Kislingiem*®. Kolekcja Rouviera zawierala liczne
pejzaze i portrety Kislinga. Od Dory Bianki kolekcjoner zakupit miedzy innymi miej-
ski pejzaz przedstawiajgcy Canal de la Douane (1927) przy Starym Porcie w Marsylii
(il. 8)*. Jest to widok miasta sprzed transformacji z lat 1927-1929, podczas ktérych
kanat byt zasypywany“. Decyzja, podjeta z powoddw higienicznych, byla bardzo kon-
trowersyjna, uznawana za blad w urbanistyce i za strat¢ dla miasta. Zniknety widoczne
na obrazie Bianki drewniane, podnoszone mosty, ktore nasuwaty skojarzenia z krajo-
brazem weneckim, zamiast nich pojawil si¢ parking jako znak czasu, modernizacji,
odchodzenia od przewozéw towarowych todzig na rzecz transportu ladowego. Nadcho-
dzita era automobilu. Dora Bianka byta §wiadkiem tych transformacji i cho¢ sama szla
z nurtem nowoczesnosci, potrafita zrozumie¢ istot¢ sporu. Przebywala w $rodowisku
artystycznym zwigzanym z pismem ,,Cahiers du Sud”, redagowanym przez Jeana Bal-
larda (1893-1973), poete, literata i wydawce, animatora Zycia artystycznego Marsylii.
Redakcja pisma mie$cita si¢ na poddaszu jednego z budynkéw wychodzacych na Canal
de la Douane. Broniac w swych artykutach starej zabudowy miasta, Jean Ballard zna-

41 Germaine Krull w 1927 r. poszukiwata nowej formy w fotografii, odniosta sukces albu-
mem Metal, zawierajacym abstrakcyjny obraz przemystowej architektury; w 1929 r. fotografo-
wala w tym samym stylu wiez¢ Eiffla, a w 1929 r. przebywata w Marsylii, gdzie interesowalo ja
zycie i przemystowe formy portu. Teka jej marsylskich fotografii ukazata si¢, opatrzona tekstem
André Suarésa, w 1935 r.; zob.: G. Krull, A. Suarés, Marseille, Paris 1935.

42 p, S, [Paul Sentenac], Dora Bianka. Peintre de Marseille, ,,Sud Magazine” 1930, nr 46, s. 9:
»Etape de Marseille dans la production de Dora Bianka se résume en un chemin enchanteur au long
de quoi I"artiste semble peindre avec les pétales des lauriers-roses et la nacre des coquillages”.

43 Por.: Mojzesz Kisling, Portret Ernesta Rouvier, 1934, dedykowany: ,,4 mon cher vieux
Ernest Rouvier qui m’a révélé et fait aimer la belle Marseille” (Mojemu drogiemu staremu Erne-
stowi Rouvier, ktory odkryl przede mng i pozwolit pokocha¢ pigkng Marsylie), aukcja 30 paz-
dziernika 2010 r., Dom aukcyjny Leclere-Marseille, nr 134. Kisling portretowat kilka razy Erne-
sta Rouviera w latach 1926-1934.

4 Dora Bianka, Canal de la Douane, 1927, olej na plotnie, sygnowany i datowany da dole
po prawej, na odwrocie na ramie napis: ,,Vendu a Mr Ernest Rouvier”, kolekcja prywatna, Aix-
-en-Provence.

4 Dzi§ w tym miejscu znajduje si¢ plac Estienne d’Orves, rozlegla esplanada zamknigta dla
ruchu kotowego.
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lazt w Dorze Biance sojusznika. Widok Canal de la Douane jest zapisem Marsylii
odchodzacej w przesztosé, stad moze powsciagliwosé 1 wyrafinowanie gamy barwnej,
brak odniesienia do nowoczesnosci, zastoj. W ,,Cahiers du Sud” ukazywaty si¢ relacje
z paryskich i marsylskich wystaw Dory Bianki; korespondencja z Jeanem Ballardem
z lat 1927-1951 $wiadczy o czynnym udziale malarki w zyciu artystycznym regionu®®,
Zycie to, w latach 20. i 30. XX w., nie mogto oczywiscie rownaé sie paryskiemu. Ptot-
na i gwasze z pobytéw na potudniu podrézowaly do Paryza, gdzie na indywidualnych
wystawach rozstawiaty Dor¢ Bianke jako artystke, ktora swietnie i wrecz lepiej niz
lokalni arty$ci oddawata atmosfere i charakter potudnia. Sukces przyniosta wystawa
W paryskiej galerii Alice Manteau w 1927 r. Krytyka rozpisywata si¢ szeroko o Dorze
Biance jako o malarce Marsylii, wyrazicielce urokow klasycznego $rodziemnego pej-
zazu za posrednictwem nowoczesnej formy*’. Mimo iz od 1929 r. kontrakt wigzat jg
z galerig Katii Granoff w Paryzu, to w latach 30. malarka organizowata wiele wystaw
takze w marsylskich galeriach, w Galerie de France, w Atelier Nadar-Détaille przy
stynnej ulicy Cannebiére, w galeriach Le Radeau czy Bresset*®. Uczestniczyla regular-
nie w ekspozycjach Salon des Artistes de Provence jako przedstawicielka tzw. grupy
paryskiej (m.in. obok Kislinga). Z biegiem lat zostata przez $rodowisko zasymilowana
i w okresie po 1945 r. przyjeta role ambasadora prowansalskiej kultury“®. Wptynety na
to z pewnoscia liczne wystawy, organizowane nawet w czasie wojennej zawieruchy.
Artystka nie ustawala w wysitkach, aby pracowac i wystawia¢ mimo wszystko.

Dora Bianka — La Victoria — w§rdd ulubionych motywéw Cézanne’a

W Aix-en-Provence podczas wojny pokazata w galerii Librairie de Provence obrazy
malowane w swej posiadtosci, lezacej nieco poza Aix, ktore wowczas bylto niewielkim
miastem (il. 9)%°. Z willi La Victoria mozna bylo podziwia¢ panorame Masywu Etoile,
tak czegsto pojawiajacego si¢ w pracach Zawadowskiego. Po przeciwnej stronie artystka
miata widok na ulubiony motyw Cézanne’a, gore $w. Wiktorii. P16tno Le Matin & Aix
(Poranek w Aix) (1941) $wiadczy o chgci zmierzenia si¢ ze znanym motywem, lecz
takze o doskonalym zrozumieniu prowansalskiego pejzazu, studiowanego kazdego

46 Korespondencja Dora Bianka-Jean Ballard 1927-1951, Fonds Ballard /Cahiers du Sud, nr
inw. JBMs149, Biblioteka Miejska W Marsylii.

47 Dora Bianka, wystawa w galerii Alice Manteau, Paryz, 5-20 grudnia 1927 r. Wycinki
prasowe z archiwum Dory Bianki, Fundacja Rose Taupin-Dora Bianka, Paryz.

48 Dora Bianka, Galerie Bresset, rue Paradis, Marsylia, wystawa 24 wrze$nia—3 pazdziernika
1936 r. Sukces wystawy uwienczony zostat zakupem obrazu Chateau de Lourmarin przez wia-
dze Paryza. Drugi odnotowany przez pras¢ zakup do miejskiej paryskiej kolekcji mial miejsce
w 1952 r. i dotyczyt gwaszu Port w Marsylii.

49 Z okazji pierwszego Festiwalu Sztuki Lirycznej Aix-en-Provence w 1948 r. (Festival In-
ternational de Musique) Dora Bianka wzigta udzial w wystawie ukazujacej r6zne nurty malar-
stwa prowansalskiego, ukierunkowanego tradycyjnie na pejzaz. Festiwal, ktory stat si¢ prestizo-
wym wydarzeniem i przyczyng trwajacej do dzi$, migdzynarodowej renomy miasta, spowodowat
wzrost zainteresowania dawna stolica Prowansji. Dora Bianka ilustrowata przy tej okazji wtasne
prasowe noty rysunkami uliczek i fontann Aix; zob.: D. Bianka, Magie d’Aix-en-Provence,
Opéra 2 juin 1948.

%0 Exposition Dora Bianka, Galerie Librairie de Provence, 11-18 lutego 1941 r. Bianka wy-
stawiata tez w czasie wojny w Marsylii (Salon du Printemps w Galerie Moullot, 12-23 maja
1942 r. — wystawa na rzecz Narodowej Pomocy Wig¢zniom, Galerie Jouvene, czerwiec 1942),
w Algierze, w Cannes i w Paryzu.
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dnia®. Nabrzmiata intensywng ochrg ziemia, winnice, drzewa oliwne i cyprysy, poja-
wiajaca si¢ w biekitach, nieco rozmyta sylwetka gory jako zapowiedz goracego dnia,
wszystkie te elementy oddaja rytm Zycia prowansalskiej ziemi (il. 10). ,,Zapomnie¢,
zapomnie¢ o krwawym obliczu naszego wieku, w fagodnym $nie, w upojeniu catkowita
harmonig, w tym, co jest pocatunkiem $wiatta”?, artystka pisata tuz po zakonczeniu
wojny. Nie nalezy jednak odbiera¢ tych zwierzen jako $wiadectwa bezczynnej i biernej
postawy malarki podczas okupacji. Notka biograficzna zachowana w archiwach wy-
mienia lapidarnie udziat Bianki w ruchu oporu, a w archiwum fotograficznym znajdu-
jemy fotografie polskiej artystki w wojskowym stroju, w towarzystwie amerykanskich
zohierzy z bazy w Vitrolles koto Marsylii. La Victoria miata w czasie wojny swoje
tajemnice: w ksiedze przyjmowanych gosci w La Victoria, oprocz nazwisk malarzy,
krytykoéw, miejscowych notabli mozna znalez¢ takze nazwiska osob aktywnie zaanga-
zowanych w ratowanie ludnos$ci pochodzenia zydowskiego®®.

Dora Bianka cenita bardzo swdj prowansalski dom, nabyty z wtasnych $rodkow,
cho¢ kupita go jako me¢zatka. La Victoria byla jej miejscem, tam nabierala sit, tworzac,
prowadzila dialog ze soba, ze §wiatem. Dwa nieudane malzenstwa, brak rodziny, docie-
rajace z rzadka wiesci od krewnych z Polski, wspaniata, burzliwa kariera rozgrywana
miedzy Paryzem a potudniem, przyplywy i odplywy, milos¢ i rozpacz, samotnosé, to
szybki bilans zycia artystki. Bianka sprzedata posiadlo$¢ na dwa lata przed $miercia
swej przyjaciotce i opiekunce, Rose Galliégue Taupin (1924-2019), spadkobierczyni
dorobku polskiej artystki. Dzi$ Fundacja Rose Taupin-Dora Bianka, pod egidg Fonda-
tion de France, z funduszy uzyskanych ze sprzedazy willi przydziela doroczne stypen-
dium dla mtodych talentéw z Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. Laureatkami sg czgsto
kobiety i zdarza sig, ze sg to artystki z Polski. Historia zatoczyta krag, nazwisko pol-
skiej artystki znéw rozbrzmiewa w Ecole des Beaux Arts przy ulicy Bonaparte, niby
znak cichego zwycigstwa nad losem. Teodora Kucembianka na poczatku XX wieku,
whbrew rodzinie i konwenansom, w tej wiasnie szkole realizowata pierwsze marzenia
0 sztuce.

Epilog

W prowansalskich domach Het Kwiatkowskiej i Dory Bianki, mimo iz sg wciaz za-
mieszkate, nie znajdzie si¢ juz §ladu zycia i pracy tworczej polskich malarek. To, co
pozostato, to miejsce w przestrzeni geograficznej Prowansji, przez ktore przebiega
,zakrzywiona o czasu” wytyczana rytmem odkrywania, urzeczenia, odchodzenia
i powracania. ,,Osiedli¢ si¢” oznacza zrozumie¢. Stang¢ w miejscu, gdzie mieszkaly
i pracowaly nasze tworczynie, to lepiej odczué¢, kim byty. Sen o domu w Prowansji,
jaki stal si¢ udziatem wielu polskich artystow malarzy, ktorzy za teren poszukiwan
artystycznych wybierali 1 do dzi§ wybierajg potudniows Francj¢, taczy w sobie mit

51 Dora Bianka, Le Matin a Aix, olej na ptétnie, sygnowany i datowany 1941, tytut na od-
wrocie, kolekcja prywatna Aix-en-Provence.

52 Dora Bianka, rekopis, 6 czerwca 1945 r., archiwum Fundacja Rose Taupin-Dora Bianka,
Paryz, thumaczenie — M.Ch.-F.

3 Rodzina Charrier odwiedzata wille La Victoria, a takze wernisaze wystaw Dory Bianki
w Aix. Charrierowie zaangazowani byli we francuski ruch oporu. W ich posiadtosci w Aix zna-
lazt schronienie polski malarz, Sasza Blonder (pdzniejszy pseudonim André Blondel), od
5 sierpnia 1940 do 22 sierpnia 1942 r. W Aix-en-Provence ukrywali si¢ takze Kazimierz Zielen-
kiewicz Caziel, Lutka Pink i Ludwik Klimek; por.: M. Chrzanowska-Foltzer, Du pluriel au
singulier, le cheminement artistique d’André Blondel, [w:] André Blondel, le dessin fulgurant.
De la couleur a la ligne, Musée des Arts et Métiers du Livre, Montolieu 2016, s. 39-54.
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i rzeczywisto$¢. Zespalaja si¢ one tak mocno, ze trudno odroézni¢ i tym bardziej roz-
strzygna¢, czy prowansalski dom to znak sukcesu, szczytu osiagni¢¢ i zwienczenie
karier, czy raczej kolejny lub wrgcz ostatni etap emigracyjnej, artystycznej drogi.
W erze globalnej mobilnos$ci, obejmujacej takze artystow, zaciera si¢ koniecznos¢ ta-
kiego wartosciowania. Artysta tatwo moze dzi$§ przenie$¢ pracowni¢ i wirtualne archi-
wum w dowolne, wybrane przez siebie miejsce. Tym bardziej warto zapisa¢ na kartach
naszej historii sztuki, ze na mapie kulturowej francuskiego, $rodziemnomorskiego
wybrzeza istniato i istnieje nadal wiele miejsc zwigzanych z polska sztuka, z polskimi
malarzami i malarkami. Artystyczne pracownie, stare bastides, prowansalskie mas, czy
wspolczesnie juz czesciej mieszkania z balkonem, to takze polskie miejsca kultury.
Ocalenie pamigci o tych miejscach i o tworzacych w nich artystach nalezy do nas.
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PROVENCAL HOME. HELENA HET KWIATKOWSKA AND DORA BIANKA,
POLISH ARTISTS IN SOUTHERN FRANCE

Through referring to various documents and source materials, this paper analyses the careers of
two Polish painters, Helena Het Kwiatkowska (1882-1956) and Dora Bianka (1896-1979), who,
during the interwar period, became successful and recognised not only in Paris but also in the
Mediterranean region. Provence, understood broadly as the land of imagination, played an im-
portant role in lives and careers of both painters. In the 1930s, Kwiatkowska’s and Bianka’s
Provencal homes were the visible proof of the strong bond between the two artists and Southern
France. Het Kwiatkowska was strongly connected with the Alpes-Maritimes region as she lived
near Chateauneuf de Grasse. Although Dora Bianka worked and exhibited her work in Marseille,
she lived in Aix-en-Provence, the city of Paul Cézanne. The analysis the works of both painters
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through iconographic and artistic perspective allows to determine how their bonds with Southern
France influenced their careers and paintings. The paper attempts at bringing attention to the
forgotten Polish female painters whose works have only recently started to appear in Polish
galleries and who deserve more detailed publications devoted to them.

KEY WORDS: Polish female artists in Southern France in the twentieth century, female painters,
Polish traces in Provence, Het Kwiatkowska, Dora Bianka

PROWANSALSKI DOM. HELENA HET KWIATKOWSKA | DORA BIANKA,
POLSKIE ARTYSTKI NA POLUDNIU FRANCJI

Autorka, na podstawie dotychczas nieopracowanych dokumentéw zrddtowych, dokonuje analizy
przebiegu karier polskich malarek, Heleny Het Kwiatkowskiej (1882-1956) i Dory Bianki
(1896-1979), ktére w okresie miedzywojennym osiagnely sukces w swojej dziedzinie, rozwija-
jac kariery nie tylko w Paryzu, lecz takze w obszarze Morza Srddziemnego. W zyciu i twOrczo-
$ci obu artystek Prowansja, rozumiana szeroko, jako terytorium wyobrazni, zajmowata szczeg6l-
ne miejsce. W latach 30. XX wieku $wiadectwem silnej wigzi taczacej artystki z potudniem
Francji byly ich prowansalskie domy. Het Kwiatkowska zwiazana byla z regionem Alpes-
-Maritimes, mieszkajac nieopodal Chateauneuf de Grasse. Dora Bianka pracowala i wystawiata
W Marsylii, a posiadata dom w Aix-en-Provence, w mie$cie Paula Cézanne’a. Analiza wybra-
nych dziet obu malarek, pod wzgledem ikonograficznym i artystycznym, pozwala przesledzi¢,
jak odkrywanie potudnia, a w efekcie osiedlenie si¢ tam, wptywato na charakter ich twdrczo$ci
oraz na przebieg karier. Artykul jest prdba przywrOcenia pamigci o zapomnianych, polskich
malarkach, ktorych obrazy trafiaja coraz czesciej do polskich kolekcji, i ktorych sylwetki,
w kontekscie odnalezionych zrédet, zastuguja na obszerne, monograficzne opracowanie.
SEOWA KLUCZOWE: polskie artystki na potudniu Francji w XX w., malarstwo kobiet, polskie
slady w Prowansji, Het Kwiatkowska, Dora Bianka
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