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Teoria sztuk plastycznych
u Ortegi y Gasseta

Skupiajac uwage na estetyce hiszpanskiej, tatwo zauwazy¢, jak zmienne
byly jej losy. Silnie rozwijana w XVIII wieku, w wieku XIX przestala niemal
istnie¢', by w nastgpnym stuleciu zainteresowania filozoféw znéw skoncen-
trowaly si¢ na jej problemach. Zmiany nastepowaly powoli. Nowe koncep-
cje estetyczne pojawily sie najpierw w Katalonii, a pdzniej w calej Hiszpanii.
Waznym estetykiem, ktérego echa twoérczosci mozna znalezé w pracach José
Ortegi y Gasseta byl José Maria Sanchez de Muniain. Podejmujac refleksje
nad naturg pickna, wymienil on trzy jego charakterystyczne cechy: wolnos¢,
rozumiang jako wolnos¢ intelektu do rozpoznawania pigkna i intensyfikacji
doswiadczenia, szczgsliwos$¢ powstajaca w kontakcie wyobrazni z przedmio-
tami pieknymi oraz humanizm pojmowany jako jednos¢ woli i moralnosci®.
Koncepcje humanizmu hiszpanski mysliciel najszerzej omoéwil w publikacji
zatytutowanej Estetyka pejzazu naturalnego, pozostajacej pod wyraznym
wplywem neotomizmu. Odwolujac si¢ do podstawowych cech fenomenu
piekna w ujeciu $wietego Tomasza: jasnosci, jednosci, niepodzielnosci i po-
rzadku filozof analizuje percepcje pejzazu w wymiarze ogélnym. Najwazniej-
szg role pelni dla niego kolor, niebo, postac, jezeli jest obecna, ruch, ukazanie
zycia, wielko$¢. Na tej podstawie dochodzi do wniosku, ze pejzaz jako gatu-

' A. Guy, Historia de la filozofia espafiola, Barcelona 1985, s. 448.
2 Tamze, s. 450.

+181e



LUKASZ ANTCZAK

nek malarski czy fotograficzny wywoluje w ogladajacym doznanie intelektu-
alne.

Filozof Francesco Mirabent z Barcelony, ktéry w swej rozprawie doktor-
skiej zajmowat sie XVIII-wieczng estetyka angielska, w swoim monumen-
talnym dziele zatytufowanym O pigknie podejmuje probe zdefiniowania
przywolanego w tytule zjawiska. Nie oznacza to, ze uznaje je za w pelni po-
znawalne. Autor, podkresla, zawsze kryje w sobie zagadke. Twierdzi, ze na
tzw. aktywno$¢ estetyczng maja wplyw réznorakie czynniki. Jednym z nich
sg nasze aktualne akty poznawcze lub mysli, czy tez dotychczas przezyte do-
$wiadczenia artystyczne. Aktywnos¢ estetyczna sklada sie z gustu oraz intu-
icji. W koncepcji tej wartosci estetyczne implikuja moralnos¢, w ktdrej zbie-
gaja sie: natura i sztuka, pozostajace w stanie nieustannej gry. Dzigki picknu
mozemy zy¢ w wyzszych stanach swiadomosci.

Koncentrujac si¢ na analizie pism Ortegi y Gasseta, nalezy wymienic¢ kilka
istotnych, zastosowanych przez filozofa poje¢. Przede wszystkim bedzie to
pojecie dziela sztuki z jednej strony tradycyjnego, a z drugiej juz wspolcze-
snego. Tradycyjnym dzielem sztuki sg np. obrazy Goi czy Velazqueza, ktérym
Ortega y Gasset poswiecal w swoich rozmyslaniach duzo miejsca’. Analizujac
zachowane teksty filozofa, mozna wyré6zni¢ kilka sfer, ktére analizowal wia-
$ciwie az do $mierci, zdajac sobie sprawe, ze analizy tej nie doprowadzi do
konca. Jak pisal:

[...] cecha charakterystyczng problemu sztuki jest jej nierozwigzywalno$¢.
Chociaz jest to problem nie do rozwigzania, to jednak czlowiek stara si¢ go
zglebi¢, wydzielajac rézne jego aspekty, a kazda dziedzina sztuki jest wyrazem
pewnego autentycznego aspektu problemu ogdlnego®.

Starajac si¢ zglebi¢ problem istoty dzieta sztuki, wyréznit kilka jego aspek-
tow, do ktorych sie pdzniej odwolywal. Po pierwsze, skupit uwage na zyciu
artysty, analizowal fenomen jego twdrczosci, odnoszac go do czaséw, w kto-
rych tworzyl, uzywajac jako materialu poréwnawczego dziet wspoélczesnych
mu malarzy i literatéw. Zdawal sobie tez sprawe z faktu, ze gdy na przyklad
chodzi o Velazqueza i jego tworczo$¢ w tym aspekcie wiele jeszcze pozostalo
do przebadania:

* J. Ortega y Gasset, Velazquez i Goya, Warszawa 1993, s. 5
* Tenze, Adam w raju, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, przel. P. Niklewicz, wy-
brat i wstepem opatrzyt S. Cichowicz, Warszawa 1980, s. 53.
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[...] jestem przeswiadczony, ze ani o Velazquezie, ani o nikim innym nie
powiedziano tego, co najistotniejsze, co najprawdziwsze, co przystawaloby do
naszej gruzlowatej rzeczywistoéci jak rekawiczka do dloni.

Jako historyk sztuki Ortega analizuje spotkania réznych artystéw oraz
wplyw tych spotkan na pdzniejsza tworczosé. O Velazquezie pisak:

Wiekszy wplyw wywarlo spotkanie z Rubensem, ktdre pozwolilo artyscie
wyzwoli¢ si¢ duchowo i przerwa¢ otoczke prowincjonalizmu spowijajaca zycie
Hiszpanii [...]5.

W dalszej kolejnosci poddaje analizie poszczegdlne dziedziny malarstwa,
jakimi zajmowal sie artysta, poczynajac od portretu poprzez martwa nature
az do pejzazu. W tym miejscu Ortega podejmuje refleksje nie tylko nad istota
stylu malarza, ale takze samego malarstwa:

Celowo przypominam, ze malarstwo jest zajgciem czysto ludzkim i nie po-
wstaje samorzutnie na murze jako plama lub zaciek ani tez nie wykwita na
plotnie niczym wysypka. Malarstwo nie jest zarazem sposobem bycia $cian ani
plocien, ale pewnych ludzi, ktérzy je praktykuja’.

Dla Gasseta przy rozwazaniu fenomenu malarstwa istotny jest nie tyl-
ko jego spofeczny i kulturowy odbiér tu i teraz (wspolczesnie), ale przede
wszystkim kwestia, jak odbierane bylo ono w momencie powstania. ,,Ma-
larska rzeczywistos¢ to nie sam obraz, ale takze to wszystko, co sie wokodt
nich dzialo i dzieje w Zyciu zbiorowosci i jednostki™. Ale metodologia pracy
Ortegi nie ogranicza si¢ jedynie do analizy biografii. W esejach poswigco-
nych Velazquezowi czy Goi filozof wyjasnia fenomen i zjawiskowos¢ hisz-
panskiej sztuki, podejmujac psychologiczny problem geniuszu tworcow’.
Duzo czasu poswieca analizie stylu i tresci, wpisujac rézne nowo powstate
zjawiska w ogolny rozwdj malarstwa europejskiego'’. Mozna wywnioskowac,
ze przyporzadkowuje rozwoj malarstwa do tla epoki, w jakiej tworzyli artysci.

° Tamze, Velazquez i Goya, Warszawa 1993, s. 79.
® Tamze, s. 15.

7 Tamze, s. 53.

8 Tamze, s. 127.

° Na temat Goi: tamze, s. 264-272.

19 Tamze, s. 65.
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Cofa sie do czaséw XVI- i XVII-wiecznej Hiszpanii, by wprowadzi¢ czytel-
nika w niedostepny dla niego $wiat. Posluguje sie przy tym metoda herme-
neutyczna. Jak sam pisze: ,,[...] jej istota polega na uscislaniu stowa poprzez
kontekst, w jakim si¢ ono pojawia”'!. Celem takiej metody jest, wedtug Or-
tegi, odkrywanie pelnej rzeczywistosci, ,,prawdziwej catosci”'?, a $rodkiem
do celu, jak wyzej pisatem, ma by¢ analiza stylistyczna i fenomenologiczna,
podparta analizg historyczno-spoteczng czaséw, w ktérych artysci tworzyli.
Umieszczajac dzieta w kontekscie konkretnego okresu, stosuje pojecie real-
nosci, ktérego uzywa do wykreslenia ogélnego horyzontu analizy.

W jednym z wykladow, przeznaczonych dla studentéw, formuluje cztery
tezy zwigzane z dziejowoscig malarstwa i stanowigce narzedzia metody histo-
rycznej. Po pierwsze, dzialalnos¢ cztowieka i nastgpstwa, jakie sg z tym zwig-
zane, traktuje jako poszczegélne fakty, ktore da si¢ powigza¢ z uniwersum
i dzigki temu poddac¢ interpretacji. Ale intencjg autora jest nie tylko laczenie
ze sobg poszczegolnych zwigzanych z interesujacym go zagadnieniem fak-
tow, co czynig historycy. Celem jego metody staje si¢ taczenie owych faktow
z ogdlnym bytem. Poprzez byt autor rozumial calos¢, w ktorg wplecione byty
jej czesci, czyli w tym wypadku owe fakty. Calos¢ lub, jak pisal, circunstancia,
to takze okoliczno$¢, przez ktora rozumie sie nie tylko sume ksztattujacych
konkretng ludzkga istote dziejowosci. Ortega zdawal sobie sprawe, ze malarz,
poeta lub filozof jest w stanie wykroczy¢ poza tak pojmowang okoliczno$¢
i stworzy¢ dzieto o charakterze uniwersalnym (w sensie transhistorycznym).
»Oto, co powinien malowa¢ malarz — wieczne warunki zywotnosci czynili
najémielsi malarze”. Swiadomo$¢ tego faktu umozliwia rozumienie feno-
menu artystycznego, okreslanego jako hiszpanskie szkoty malarskie. Bledem
historykow bylo natomiast powolanie do Zycia pojecia tzw. szkoly hiszpan-
skiej. Ortega stoi na stanowisku, ze prawidfowo rozumiane pojecie ,,szkoly”
moze zosta¢ odniesione jedynie do szkoly wloskiej. Jako jedyna jest ona bo-
wiem samoistna, substancjalna i samowystarczalna. ,Do konca XVI wieku
nie ma w sztuce innej samowystarczalnej i niezawistej rzeczywistosci niz ma-
larstwo wloskie™'*. Zdaniem Ortegi nie wystarczy méwic o szkole, powolujac
sie wylacznie na okreslone cechy dziel sztuki, techniki, $rodki artystyczne
itp. Szkota malarska zawsze musi by¢ postrzegana jako wynik procesu histo-

11 Tamze, s. 83.

12 Tamze, s. 85.

B Tenze, Adam w raju, s. 71.

4 Tenze, Velazquez i Goya, s. 85.
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rycznego oraz dzialalno$¢ wybitnych osobowosci, ktére sa w stanie czerpa¢
jedynie ze swojego zrédta, zapewniajac mu réwnocze$nie dalszy rozwéj. Ow
rozwdj oczywiscie przejawia okreslone cechy. O niektérych z nich juz napisa-
fem. Chodzi tu przede wszystkim o powolny rozwoj, ktory bedzie przejawiat
sie wplywem dawnego stylu na nowe tereny oraz wyodrebnieniem centrum,
w ktérym sie 6w styl narodzil. Za przykiad po raz kolejny moze postuzy¢ ma-
larstwo wloskie, ktére od czasow quattrocenta podbijalo wcigz nowe ,,tereny”,
by pelni¢ rozwoju uzyska¢ w wieku XV, chylac si¢ potem ku upadkowi.

W ten sposdb malarstwo wloskie konczy si¢ we Flandrii wraz z Rubensem,
Fransem Halsem, Van Dyckiem, Rembrandtem [...] w Hiszpanii z Zurbara-
nem, Velazquezem i Murillem'.

Analizujac powyzszy proces historycznie, mozna dojs¢ do wniosku, ze
w okresie, gdy we Wloszech malarstwo zaczeto obumiera¢, w Hiszpanii za-
czal si¢ jego rozwdj. Problem stylu i jego rozwoju to kolejna kwestia, jaka po-
dejmuje Ortega. Filozof dokonuje rozréznienia form naturalnych i artystycz-
nych. Pierwsze wyplywaja z naturalnego wygladu przedmiotéw, ktore artysta
przetwarza na swoj specyficzny sposdb, zgodnie z wlasnym temperamentem
lub upodobaniami, tworzac w ten sposéb sztuke. ,,Sztuka nie sg przedmio-
ty poza obrazem, ale styl, w jakim na obrazie si¢ je przedstawia’'®. Oznacza
to, ze intencjg artysty, czy tego chce, czy nie zawsze, jest zmiana otaczajacej
go rzeczywistosci. Wedtug Ortegi impulsu do takiej zmiany moze dostarczy¢
nawet znudzenie otoczeniem, zmeczenie nim, co prowadzi do tzw. odrze-
czywistnienia. Taka sztuke reprezentowal Velazquez czy Ribera. Ich geniusz
polega na tym, ze rzeczy wyrywaja oni z ich naturalnego statusu, nadajac im

NOWYy Wyraz.

Znakomity malarz umieszcza w swych obrazach nie tylko rzeczy, ktore
chcial, czy ktére wygodnie mu bylo skopiowad, lecz umieszcza w nich réwniez
niewyczerpany $wiat bodZcow pobudzajacych te rzeczy do zycia wiecznego, do
nieskonczonej wymiany dobr'’.

Do rozbudowanego systemu pojeciowego zwigzanego z dzietem sztuki
zalicza si¢ takze pojecia: materialu, obrazu oraz formy, natomiast do grupy

1> Tamze, s. 111.
16 Tamze.
7 Tenze, Adam w raju, s. 71.
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zwigzanej z warto$cig artystyczna takie pojecia, jak: styl, maniera, wrazliwo$¢
czy metafora. Osobnym zagadnieniem bedzie sens takich poje¢, jak: arty-
styczna wolnos¢ tworzenia nowych form, aktualnos¢ dzieta sztuki czy relacja
twdrca—odbiorca. Na koniec chcialbym przytoczy¢ fragment, w ktérym Gas-
set dobitnie dal wyraz specyfice swej my$li na gruncie kultury hiszpanskiej:

Przerzucajac ostatnio kartki antologii poezji wspdlczesnej zatytutowanej
Biesiada poetéw, zauwazytem, ze mdj sposob widzenia spraw uniwersalnych,
narodowych i osobistych jest akurat odwrotny od tego, jaki daje sie zauwazy¢
u wszystkich wspoélczesnych poetow?.

Wedlug Ortegi w zyciu codziennym cztowiek ustawicznie narazony jest
na przezycia okropne i enigmatyczne. Nekajg go problemy, ktérych charak-
ter z jednej strony pozostaje intelektualny, a z drugiej jawi sie jako codzien-
ny i realny’. Artysta, jak i filozof sg konstruktorami, ktérzy dzieki swym
zdolnosciom dostrzegania wartosci tworzg $wiaty integralne, wewnetrznie
zamknigte. Ich zadaniem jest ,,zbudowanie systemu przekonan popartych
rozmaitymi dowodami”*’. Dokona¢ tego mozna jedynie przez oczyszczenie
umystu z legend, ktdre nie sa relacjami miedzy ideami. Wszystko to mozliwe
jest tylko przez uzycie czystego rozumu. Teze, do ktorej Ortega probuje prze-
kona¢ czytelnika, wyjasnia na przykladzie Velazqueza i Kartezjusza. Obaj
w swoim czasie doprowadzili $wiat do glebokiej przemiany. Velazquez ze-
rwal z tradycyjnym rozumieniem malarstwa i na przekdér wartosciom obec-
nym w jego czasach sprowadzit je do czystej wizualnosci®'. Plama barwna,
szybkie pociagniecie pedzla stuza mu jedynie do przedstawienia idei. W po-
czatkach swojej tworczosci zainteresowany byl przede wszystkim plaszczy-
zng odbijajaca swiatlo. Dlatego wzrok kogos, kto oglada jego dzieta, skupia
sie przede wszystkim na powierzchni przedmiotéw. Przedmiot nie jest juz
czyms$, co buduje kompozycje. Prymat wiedzie jego l$nigcy blask, on sam
stwarza jedynie pretekst do ukazania go na ptétnie*’. Fenomen Kartezjusza

8 Tenze, Krytyka barbarzyristwa, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki, s. 35.

19 Szerzej na ten temat: Alonso, Rafael, El naufrago ilusionado. La estetica de Jose Ortga y Gas-
set, wyd. Siglo XXI, Madryt 1997, s. 166-177.

20 J. Ortega y Gasset, Velazquez i Goya, s. 47-48.

2l Tamze, s. 47: Nikt sposréd obecnych mu artystow nie czut podobnie, a przynajmniej nie z takg
samgq ostroscig. Powinnismy zatem sobie wyobrazié¢ Velazqueza jako kogos, kto w dramatycznej
samotnosci przezywa wlasng sztuke, na przekor wszystkim wartosciom triumfujgcym w jego
czasach.

22 Tenze, O punkcie widzenia w sztuce, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki, s. 249.
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polegal na sprowadzeniu myslenia do kryteriéw racjonalnych, podobnie
wiec jak Velazquez - Kartezjusz ,,zwraca si¢ przeciw intelektualnym zasadom
panujacym w jego czasach™. Wystepuje przeciw scholastykom oraz Gre-
kom, czyli przeciw dominujgcej w jego czasach wielkiej tradycji. Formalizm,
jaki proponowali scholastycy, uznaje za nieprzyswajalny i dlatego zadaniem
jednostki staje si¢ w jego wykladni budowanie nowego systemu przekonan.
Kto$, kto jest filozofem, powinien jeszcze mie¢ dodatkowa zdolno$¢ do kon-
templacji wszystkich stron bytu, a dzigki temu by¢ specjalista od uniwerséw.
Odkrywa on nasz byt w §wiecie. W przeciwienstwie do tego artysta tworzy
byty irrealne, $wiaty iluzoryczne, pracuje poza realnoscig. Odwolujac si¢ do
przykiadu malarstwa, Gasset pisze, Ze realno$¢ w obrazie jest jego realnoscia,
a nie realnoscig rzeczy kopiowanej. Geniusz Velazqueza polega na tym, ze
jako pierwszy w swoich czasach posiadt umiejetnos¢ namalowania w stanie
ruchu rzeczy, ktére na tradycyjnych obrazach byly przedstawiane jako usy-
tuowane ,,zawsze na swoim miejscu”**. Artysta maluje przedmioty nie jako
bryly wyizolowane w przestrzeni, ale §cisle przez te¢ przestrzen okreslone,
w zwyczajowych miejscach. Dokonuje tego, koncentrujac si¢ zwlaszcza na
$wiatlocieniu, ktéry umozliwia uzyskanie wrazenia tréjwymiarowoséci malo-
wanego obiektu, co stanowi w budowie calej kompozycji istotny element®.
Geniusz artysty pozwala mu na tworzenie w przestrzeni cial przedmiotow
nieruchomych i spokojnych, ktérych specyficzng cechg jest to, ze potrafia na
sobie zatrzymac zrenice obserwatora. W dalszej kolejnosci Ortega poswie-
ca uwage poszczegélnym elementom kompozycji, ktére istotnie okreslaja
jej istote, poglebiajac podziw dla geniuszu twodrcy. Gléwna cechg charakte-
ru emanujacg z przedstawionych w jego obrazach postaci jest wdzigcznosc,
ktdrej zrédlem nie jest wytacznie projekcja wyobrazni widza, lecz stanowi
wyraznie efekt celowego oddzialywania na te wyobrazni¢ odpowiednimi
srodkami artystycznymi. Ale ta poetyckos¢ dziela, ktdrej nie nalezy myli¢
z powabem, nie jest wynikiem ,zatozen formalnych™, jej korzenie stano-
wig samag rzeczywisto$¢, a $cislej umiejetnosc jej dostrzegania, dajaca sie
przetozy¢ na $rodki artystyczne umozliwiajace wyrazenie, poprzez wartosci
estetyczne, wybranego w sposdb celowy stanu psychologicznego. W dalszej
czesci swych rozmyslan Ortega uznaje, ze charakterystyczna dla dziet Vela-

# Tamze.

* Tenze, Adam w raju, s. 52.

» Tenze, O punkcie widzenia w sztuce, s. 248.
% Tenze, Velazquez i Goya, s. 50.
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zqueza wytwornosc¢ gestow czy tez powab jest cechg specyficzng dla narodu
hiszpanskiego. Jak pisze:

Jest to wiasnie éw rys hiszpanski, jaki ludzie Pélnocy odnajduja w posta-
ciach Velazqueza, to, co najpigkniej okresla ich wdziek. [...] Lud hiszpanski
na wszystkich szczeblach drabiny spolecznej ma dar wdziecznego poruszania
sie: mamy wiec wytwornos¢ grandéw i urok kobiety z gminu oraz toreadora
tanczacego ze $miercig. Jak kazdy dar owa zdolnos¢ ciala do rytmicznego po-
ruszania sie jest forma kultury majaca swéj poczatek i pewna lini¢ rozwojowa,
krétko méwigc whasng historie?.

Efektem zabiegdw, jakie stosowal Velazquez, jest wedtug Ortegi emanuja-
cy z jego dziel spokoj. To bardzo ciekawe zjawisko estetyczne, gdyz nie taki
bywat z reguly zamiar artystéw barokowych. Najczesciej dazyli oni do eska-
lacji w wyobrazni widza stanu napiecia. Efekty swiattocieniowe, przestrzenna
kumulacja postaci, kompozycje diagonalne, wszystko to mialo powodowac
w wyobrazni odbiorcy wzrost niepokoju. Inaczej bylo u Velazqueza, ktdry
w swoich obrazach zawiera odmienng ide¢ dynamiki. Postacie na swoich
plotnach utrwala tak, by niczym migawka aparatu utrwali¢ je w charakte-
rystycznej chwilowosci bycia tu oto. Malarze klasycznego baroku z reguly
postepowali inaczej. Celem Rubensa czy El Greca tez stawalo si¢ wprawdzie
wplecenie w tre$¢ obrazu zjawiska ruchu, ale nie towarzyszylta temu ambicja
do oddania owego specyficznego fenomenu jednostkowego momentu czy
stanu. Chodzilo im tylko o przedstawienie ciagu chwil bez ich wyodrebnie-
nia.

W koncepcji Ortegi problem ruchu pelni w ogoéle istotna role, gdy chodzi
ogolnie o kwestie zwigzane z przemiang stylu w sztuce zachodnioeuropej-
skiej”®. Dynamika, pisze filozof, jest prosta zasada, rzadzaca ewolucjg sztu-
ki europejskiej od czasow Giotta. Mozna dostrzec wyrazne analogie, jakie
zachodzily miedzy szkolami malarstwa zachodniego a uprawiang w czasach
ich rozkwitu filozofig (zob. wspomniane poréwnanie Velazqueza i Kartezju-
sza). Kazdy obraz mozna oczywiscie interpretowac na rézne sposoby, jednak
czyms§, co pozostaje w nim niezatarte i co moze by¢ dokfadnie okreslone,
to ,,pietno miejsca pochodzenia™. Mozna okresli¢ miejsce jego powstania

¥ Tamze.
% Tenze, O punkcie widzenia w sztuce, s. 238.
¥ Tamze.
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i pochodzenie, dokladnie odnie$¢ do technik i ideologii konkretnych szkot.
Ale te istotne fakty moga zosta¢ rozmyte w zalezno$ci od naszej znajomosci
malarstwa oraz, co wazniejsze, od optycznej jakosci, jaka postugiwat sie¢ ma-
larz.

Zycie cztowieka, takie jakie dala mu natura, to zycie w stanie surowym,
ktore jako zycie ludzkie pozostaje niedokonane. Dzigki konstytuujacej roli
kultury zostaje ono wypelnione nowymi charakterystycznymi tre§ciami.
Czlowiek kultury jest zobligowany do ciagltego podejmowania decyzji, dzigki
czemu tworzy swoj wlasny wyalienowany ze §wiata natury byt. Ortega zrywa
z przekonaniem, ze identyfikacje faktu bycia czlowiekiem mozna sprowadzaé
wylacznie do problemu ciata, duszy czy $wiadomosci. Ortega zwraca uwage
na egzystencjalny wymiar ludzkiej istoty. Stwierdza krétko: cztowiek jest dra-
matem. Dramat za$§ w jego rozumieniu rozgrywa si¢ w nas i wokoét nas nie-
ustannie i jako taki przytrafia si¢ kazdemu z osobna. Nie ma wi¢c mozliwosci
ominiecia dramatyzmu zycia jednostki. Kazdy z nas moze jedynie nieustan-
nie dokonywa¢ wyboréw miedzy réznymi alternatywami. Niezbednym $rod-
kiem okreslajagcym owa dramatyczno$¢ ludzkiego losu jest wiec dialektyka.
Kumuluje si¢ ona w formie alternatywy miedzy jego aktualnym dos$wiadcze-
niem a doswiadczeniem przesztosci (poszczegélne etapy w zyciu cztowieka
s3 nieodwracalne).

Jako byt konstytuujacy sie w czasie ludzka istota nie ma mozliwosci zawroé-
cenia swego losu. Dlatego w koncepcji Ortegi tak wazne miejsce zajmuje hi-
storia, ktérej poznanie umozliwia prawidlowe rozumienie sytuacji (w liczbie
mnogiej) jednostki czy narodu. W jednym z esejow filozof pisze wprost, ze
historia powinna by¢ pojmowana jak film*. Mozna przez to rozumie¢, ze nie
jest statycznym stanem konstytuujacym si¢ w wyobrazni jej badacza. Kolejno
postepujace po sobie kadry przywolanego w powyzszej analogii filmu nie po-
zostajg bez zwigzku. Nastepuja po sobie, wynikajac jedne z drugich.

Prawdziwg rzeczywistoécig historyczng nie jest data, zdarzenie czy rzecz,
lecz ewolucja, w ktorej sktadniki te stapiajg si¢ i plyng wszystkie razem. Histo-
ria nabiera rozpedu, z bezwtadu rodzi si¢ dynamizm?'.

Jako byt zanurzony w swej przeszlosci czlowiek ma jednak zdolnoé¢
do jej przekraczania:

30 Tamze.
31 Tamze.
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Przeszloé¢ jest nieodwracalna, przeszlo$cig s zaréwno wszelkie ludzkie czy-
ny, jak i dziela, ktdre zostaly juz stworzone przez zyjacego artyste*.

Ale ludzka istota, co oczywiste, nie moze w petni przewidzie¢ nastepstwa
wydarzen. Jest w stanie tylko przekracza¢ swoj byt i wykraczaé poza siebie, to
znaczy poza swoje dotychczasowe doswiadczenia. Jeden ze sposobdw owego
wykraczania® poza swoja wlasng egzystencje stanowi kontakt z innym czlo-
wiekiem, dokonujacy sie w okreslonych okolicznosciach. Fenomen, jakim
jest dzieto sztuki, ma zdolno$¢ do narzucania na nasza wyobrazni¢ swojej
tylko dla siebie charakterystycznej formy. Oznacza to, Ze owa forma, zgodna
z wystepujacymi w naturze wlasno$ciami odwzorowywanego obiektu lub nie,
stuzy przede wszystkim ekspresji, a ekspresja jest ,,krolestwem duszy”*.

Ortega wyrdznia w tym miejscu tzw. obecnos¢ sasiednia rzeczy, ktérych
elementy materialne w sztukach wizualnych staja si¢ sobie podlegle. Charak-
terystycznym elementem kazdego obiektu artystycznego jest, wedtug Ortegi,
jego forma. Ale nie jest to oczywiscie jedyny wazny element:

Kazde dzielo moze by¢ jedynie realizacja pewnego wachlarza wartosci este-
tycznych, sitg rzeczy odrzucajac inne. Nie istnieje jedno malarstwo, jedna rzez-
ba czy jedna poezja®.

Sposrod najwazniejszych cech dzieta sztuki Ortega wymienia jego wiecz-
no$¢ (w sensie ,ponadczasowo$¢”, a nie nieskonczonos¢ chronologiczna).
Kryterium wiecznosci staje si¢ ciagla aktualnos¢ dzieta sztuki. Oznacza to, ze
tylko przez bezustanne zainteresowanie okreslonym dzielem sztuki mozna
sprawi¢, by trwalo wiecznie. Jego ciaglej aktualno$ci dopatrywat sie filozof
w formie, ktéra dzielo prezentuje. Analizujac dokladniej rozprawy Orte-
gi dotyczace szeroko pojetej problematyki dziefa sztuki, mozna natrafi¢ na
okreslenie ,wieczno$¢ wewnetrzna”. Kryterium wyznaczajacego sens tego no-
watorskiego pojecia doszukuje sie filozof w ciaglej aktualizacji dzieta, czego
przyktadem moze by¢ wilasnie malarstwo Velazqueza. Tylko dzieki ciaglo-
$ci relacji, jaka zachodzi miedzy dzielem sztuki a odbiorcg, mozna méwic
o wieczno$ci, zawartej w owym dziele cesze. Analiza sztuki klasycznej zostaje
wzbogacona u Ortegi réwniez o refleksje dotyczace sztuki wspdlczesnej. Jej

32 Tamze, s. 238.

3 U Husserla, Jaspersa, Heideggera, Sartrea owo wykraczanie zwie si¢ transcendowaniem.
3 J. Ortega y Gasset, Zywotnosé, dusza, duch, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki, s. 211.

* Tenze, O krytyce artystycznej, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki, s. 261.
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fenomen sprowadza si¢ do kilku charakterystycznych elementéw. Refleksje
Ortegi na ten temat s oparte przede wszystkim na obserwacji réznorodnych
zjawisk spolecznych oraz reakcji spoleczenstwa na fenomen nowej sztuki,
ktéra narodzita sie na przetomie XIX i XX wieku. Wedtug naszego filozofa
styl sztuki XIX wieku w sygnalizowanym czasie wyczerpal sig, realizm jako
styl stracit swe pierwotne znaczenie, artysci, mowigc kolokwialnie, stali si¢
bezptodni. Sztuka nie mogta by¢ odtad jedynie procesem kopiowania rze-
czywisto$ci. Jego wspolczesna postawe charakteryzuje wiec odwrét od na-
ocznej rzeczywistosci, a dziatalno$¢ artysty zmierza ku niszczeniu aspektow
humanistycznych. W dalszej kolejnosci tworcy pozbawiaja sztuke elementow
warto$ci pozaestetycznych (etycznych, politycznych, historycznych itd.).

Nie oznacza to, ze proces dehumanizacji zaczal si¢ na przelomie XIX
i XX wieku. A wedtug Ortegi stylizacja, jaka postugiwali si¢ wowczas arty-
$ci, stala si¢ poczatkiem procesu, ktory doprowadzit do catkowitego wyzby-
cia si¢ w niektoérych pradach sztuki awangardowej tzw. elementow ludzkich.
Delikatne zmiany, jakie wprowadzono w malarstwie XIX wieku, polegajace
na uproszczeniu formy czy wprowadzeniu nowych elementéw w pejzazu
lub portrecie, doprowadzily do odwrotu od, by uzy¢ jezyka fenomenologii,
rzeczywisto$ci naocznej. Spowodowalo to réwniez przemiany w dziedzinie
aktu percepcji dziela. Zetknigcie odbiorcy ze sztuka wspdlczesng moze po-
wodowac, co oczywiste, jedng z dwoch dychotomicznych reakeji: afirmacje
lub odrzucenie. Odrzucenie bardzo czesto spowodowane jest porzuceniem
warto$ci artystycznych i estetycznych lub historycznych obecnych w sztuce
wczesniejszej, takich jak: watki realistyczne, naturalistyczne czy romantycz-
ne. Sztuka wspdlczesna wymagajac od odbiorcy specyficznej wrazliwosci
i kompetencji, staje si¢ dla niego niezrozumiata. W konsekwencji mozna po-
wiedzie¢, ze wrecz dochodzi do podziatu spoleczenstwa na tych, ktérzy nowa
sztuke rozumiejg, i s3 mniejszoscia, oraz na tych, ktorzy nie s3 w stanie jej
zrozumiec¢>.

Realizm jako kierunek wszechstronnie obecny w sztuce XIX wieku zaan-
gazowany w losy swoich bohaterdéw, i przeznaczony dla mieszczanstwa, stal
sie nawykiem, co prowadzito do sytuacji, ze nowa sztuka odrzucajaca czesto
wszelkie przestanie humanistyczne przestata by¢ zrozumiala. Postawe arty-
sty XIX-wiecznego czesto charakteryzowalo jeszcze glebokie zaangazowanie
w wartosci kultury mieszczanskiej. Bohaterami obrazéw byli tez nierzadko

% Szerzej na temat relacji miedzy arystokracja i masa: R. Gaj, Ortega y Gasset, Warszawa
2007, s. 251.
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zwykli mieszczanie, ktorzy ogladajac dziela, stawali sie ich uczestnikami. Za-
dowolenie estetyczne sprowadzalo si¢ za$ gléwnie do uprzytomnienia sobie
podswiadomie uznanej za swoja, obecnosci w tresci dzieta. Sztuka, a zwlasz-
cza malarstwo, nie mialo ani umoralnia¢, ani naucza¢. Efektem takiej wizji
przesfania sztuki staje sie, zdaniem Ortegi, ubdstwo wartosci artystycznych
oraz estetycznych. Sztuka miata tu jedynie odwzorowywa¢ codziennos¢, na
ktora skladaja sie troski oraz radosci zycia. Jakiekolwiek przygotowanie wi-
dza do odbioru nie bylo potrzebne. Dychotomiczny podzial na tych, ktérzy
rozumieja nowa sztuke, i tych, ktérzy jej nie pojmuja, wywoluje, w opinii
Ortegi, istotne konsekwencje spoleczne. Nowa sztuka nie pociaga juz mas,
ci, ktérzy jej nie rozumieja, pozostaja w wigkszosci. Dlatego jej popularnos¢
gwaltownie spadfa.

Widocznie nowa sztuka nie jest przeznaczona dla kazdego. Lecz jedynie
dla specjalnie wybranej mniejszosci. Stad tez bierze si¢ oburzenie, jakie budzi
wérod mas. Kto$, komu sie dzieto sztuki nie podoba, chociaz je rozumie, czuje
sie wyzszy ponad nie i nie ma powodéw do oburzenia®”.

Z jednej strony powoduje to brak przygotowania do odbioru, a z drugiej
zmiany zachodzace we wrazliwosci artystow. W konsekwencji nowa sztuka
jest przeznaczona dla nielicznych. Tylko wybrani sposrdd spoleczenstwa sa
w stanie zrozumiec jej przestanie. W opinii Ortegi jednym z zadan tak poj-
mowanej sztuki staje si¢ rozszczepianie spoleczenstwa, innym — powotywa-
nie do zycia nowych $wiatow.

Nowa sztuka juz przez samo swoje istnienie zmusza przecietnego obywatela
do zdania sobie sprawy z tego, kim jest — prostym zjadaczem chleba, $lepym
i gluchym na czyste piekno, niezdolnym do przyjecia sakramentu nowej sztu-
ki,
W eseju na temat poezji Ortega dokladniej wyjasnia, czym w ogole jest
sztuka®. Przede wszystkim, twierdzi, aktywnoscig, ktéra ma wprowadzaé
czlowieka w wyzsze stany swiadomosci.

Sztuka ratuje nas - jak twierdzit Schopenhauer - przed swiadomoscig indy-
widualna, w ktérej normalnie zyjemy, a ktéra zmusza nas do postrzegania prze-

%7 Tenze, Dehumanizacja sztuki, s. 281.
% Tamze.
% Tenze, Poezja nowa, poezja stara, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki, s. 40.
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mijania zjawisk, narodzin i §mierci rzeczy, powstawania pozgdan i niemoznos¢
ich zaspokojenia®.

Dzieki sztuce uzyskujemy wigc mozliwo$¢ kontemplacji wyzszych stanow
ducha. Pozwala nam to na zerwanie z wlasnym jednostkowym bytem i daje
mozliwo$¢ wzniesienia si¢ na poziom ducha uniwersalnego. Sztuka jako
efekt witalnego ducha daje takze mozliwos¢ zakomunikowania czegos, czego
nie da sie wyrazi¢ w zaden inny sposéb*’. W dalszej czesci rozprawki pada
stwierdzenie:

Sztuka jest szlachetnym substytutem zycia. Gdybysmy wszyscy mogli pro-
wadzi¢ zycie tak intensywne, pelne wielkich namietnosci, szlachetnych melan-
cholii i wszystkich tych uczué i wrazen, jakimi przesycone sa dramaty Szekspi-
ra, to by¢ moze moglibysmy sie obej$¢ bez sztuki®?.

Fragment ten doskonale ilustruje zadanie, jakie wedlug Ortegi ma do
spelnienia sztuka w ogole. Ma ona pobudza¢ odbiorce do silnych wzruszen
i potegowac jego uczucia. Z drugiej strony, jak zauwazylismy, jej celem jest
tworzenie nowych $wiatow, ktore maja stac sie substytutem swiata zastanego.
Daje kazdemu z nas szanse na ucieczke od codziennej rzeczywistosci.

Sztuka przychodzi nam z pomocy, gdy odczuwamy w naszym zyciu pustke,
w takim momencie zadaniem sztuki jest ,,uskrzydla¢ nasza wyobraznie®.

Jednym z zadan sztuk plastycznych jest budowanie wspolistnienia rzeczy
w przestrzeni. Artysta moze to osiaggna¢ jedynie dzieki instrumentowi, jakim
jest odwzorowanie swiatfa*.

Mimo swego humanizmu Ortega nie zapomina, Ze malarstwo to efekt
zamiaru czlowieka. Dzielem plastycznym nie moze by¢ plama lub zaciek
na murze. Gdy hiszpanski estetyk pisze, ze dzielo sztuki malarskiej zawie-
ra w sobie utrwalone zachowanie, ma na mysli, ze w kazdym pociagnieciu
pedzla malarz utrwala zachowanie charakterystyczne dla niego samego. Kaz-

* Tamze.

I R. Gaj, dz. cyt., 5. 137.

2 1. Ortega y Gasset, Poezja nowa, poezja stara, s. 41.

4 Tamze, s. 42.

“ Tenze, Adam w raju, s. 65: Budowa koegzystencji, przestrzeni, wymaga posiadania instru-
mentu jednoczgcego, ktéry by byl zdolny zmienic sig na niezliczone sposoby, nie przestajgc jednak
by¢ jednym i tym samym. W malarstwie tq materig dominujgcg jest Swiatto. [...] Malarstwo jest
kategorig swiatta.
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de dotkniecie pedzlem plétna nastepuje na skutek poruszenia dlonig. Po-
ruszenie to jest za$ efektem pewnego zamystu. Kazdemu dzialaniu artysty
towarzyszy takze wolna wola, nadajaca jego dzialaniu sens. W ten sposob na
przedmiocie tworzy si¢ znak intencji. W koncepcji Ortegi ma on charakter
semantyczny, bo malarstwo, podobnie jak muzyka czy poezja daja mozliwo$¢
komunikowania sie.

Stowo kaze nam patrze¢ na malarstwo jak na ciagly dialog miedzy artysta
i widzem, kiedy jednak do niego dochodzi, stowo staje sie zwada®.

Malarstwo jako jeden ze sposobdéw komunikowania si¢ jest oczywiscie
w pierwszym rzedzie pewna proba nawiazania dialogu miedzy artystg a od-
biorcg. Mozna powiedzie¢, ze obraz jest jak stowo, ktdore przekazuje ideg i za-
mysl, a z drugiej strony milczenie, zdolne wyrazi¢ te idee, ktérych nie da si¢
wyrazi¢ stowami. Oznacza to, ze przez obraz komunikacja staje si¢ mozliwa
tam, gdzie konczg si¢ mozliwosci jezyka.

Filozof zwraca tu uwage na zagadkowy charakter sztuki malarskiej. Kazda
z nastepujacych po sobie epok odkrywata w ptétnach Velazqueza nowe tresci.
Btedem poprzednich pokolen bylo przekonanie, ze zawartych w dziele sztuki
tresci nie da si¢ jednoznacznie odczyta¢. Wedtug Ortegi analizujac obraz, po-
winni$my wyj$¢ z zalozenia, ze on jest jedynie ,,skamieling, w ktdrej utrwalit
sie fragment czyjego$ zycia™*®. Dzialalnos¢ artysty polegajaca na naktadaniu
na plétno farby stanowi efekt podjetej wczesniej decyzji, ktéra dokonata si¢
w okreslonym akcie. Aby zrozumie¢, czym jest malarstwo, musimy wiec od-
tworzy¢ krok po kroku sposob widzenia malarza, a nie jak si¢ powszechnie
uwaza widzenie malarstwa. Nalezy odkry¢ intencje kierujace artysta w chwi-
li, gdy przystepowal do pokrywania farbg ptétna. Niezwykle wazne jest tez,
co wlasciwie artysta chcial namalowa¢. Ale wedlug Gasseta mimo wszystko
byto to sprawa drugorzedna w stosunku do tego, jak chcial to zrobi¢*.

W tym miejscu Ortega formutuje dwa zgota odmienne, dotyczace sztuki
malarskiej prawa. Pierwsze z nich to prawo nadmiaru, drugie — prawo nie-
pelni. To ostatnie dotyczy faktu, zZe obraz nigdy w calosci nie zawrze w so-
bie obecnej w intencji tworcy wypowiedzi. Zawsze bedzie niedoméwieniem,
zagadka, hieroglifem. Z drugiej strony obraz zawiera tez w sobie wiecej, niz

* Szerzej na temat relacji stowo—poezja—muzyka w: Poezja nowa, poezja stara, s. 39-41.
* Tamze, s. 57.
¥ Tenze, Adam w raju, s. 69.

194+



.Teoria sztuk plastycznych u Ortegi y Gasseta”

artysta chcial przekazaé, zwlaszcza jego intencje, ktérych utrwalania twdrca
by¢ moze nie byt swiadomy. W kontekscie semantyki hiszpanski filozof pisze,
ze: ,zawsze bedzie jaka$ nierownowaga miedzy tym, co nosilismy w myslach,
a tym, co rzeczywiscie powiedzielismy”*. Kazdy obraz zbudowany jest ze
stow ,,przemilczanych’, czyli takich, ktére sg dla malarza oczywiste. Kazdy
obraz powstaje tez w obrebie jakiego$ stylu w danym czasie panujacego, pre-
ferowanego przez artyste. ,,Style s3 dynamicznymi wirami, ktére wnosza do
$wiata nowos¢, idealnie rozszerzajac wszech$wiat™. Ow styl rozpoznawalny
jest chociazby w pociagnieciach pedzla artysty. Ortega krytykuje jednak sta-
nowiska utrzymujace jakoby artysta byl tylko reprezentantem swoich czaséw.

Nasza zalezno$¢ ma zaréwno wymiar pozytywny, jak i negatywny; co$ apro-
bujemy i czemus si¢ sprzeciwiamy. [...] Aby zrozumie¢ Velazqueza, trzeba by¢
bardzo czujnym wlasnie w tej kwestii, gdyz - jak zobaczymy - jego sztuka byta
nieustanng walkg z wtasng epoka™.

W innym artykule filozof zawraca uwage na to, czym jest w ogole postep
w sztuce i w zyciu. W powszechnym przekonaniu utozsamiany jest on z ku-
mulacjg idei i rzeczy®. Ze wzmiankowanego fragmentu artykulu mozna
jednak wywnioskowa¢, ze charakteryzuje go przede wszystkim umiejetnos¢
dostrzegania pewnych, jak si¢ wyraza Ortega, ,,tajemnic’, ktore uchodza uwa-
dze przecigtnego czlowieka. W opinii Ortegi sztuka malarska ta zdolno$¢ do
szczegolnego postrzegania wynika ze specjalnych wlasnosci zmystu wzroku,
ktory u geniuszy artystycznych odznacza si¢ znamienng ostroscig i wrazliwo-
$cig. Genialni artysci podejmuja podobne problemy co zwykli tworcy, ale jak
pisze Gasset: ,potrafig te tematy odrze¢ z niepotrzebnej i ordynarnej skorupy,
jaka pokryli ja arty$ci marni™.

Rewolucja artystyczna, jakiej dokonal Velazquez, poréwnywana jest przez
Ortege do tej, ktora w dziedzinie myféli racjonalnej dokonal Kartezjusz, Hume
czy Kant™. Hiszpanski filozof zwraca tu uwage na psychologiczny wymiar
tworzenia obrazéw. Przed owa rewolucja Zrenica malarza skupiata sie na kaz-
dym przedmiocie z osobna, co znaczy, ze malowal przedmioty jakby byly

8 Tenze, Poezja nowa, poezja stara, s. 58.

* R. Gaj, dz.cyt., s. 221.

0 1. Ortega y Gasset, Velazquez i Goya, s. 61.

! Tenze, Trzy obrazy z winem, [w:] tegoz, Dehumanizacja sztuki, s. 73.
52 Tamze.

53 Tenze, O punkcie widzenia w sztuce, s. 249.
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one widziane w odrebnych aktach percepcji. Rewolucja Velazqueza polega
za$ miedzy innymi na tym, Ze wprowadzil on jednolity punkt spojrzenia na
scene, dzigki czemu przedmioty chwytane sg przez obserwatora jednocze-
$nie, w tym samym akcie percepcji.

Zrenica artysty tkwi nieruchoma w centrum plastycznego kosmosu, a formy
i ksztalty przedmiotéw kraza wokot niej™.

Ten skomplikowany sposéb widzenia Ortega opisuje bardzo szczegétowo.
Dla naszych potrzeb ogranicze si¢ do opisu skrotowego.

Jezeli rozmies$cimy przed nami szereg przedmiotéw i wybierzemy jeden,
ktory usytuujemy w centrum sceny obrazu, to na tle reszty obiektéw bedzie-
my go postrzegac jasno i wyraznie, pozostate pozostang w obszarze umyka-
jacym naszej uwadze. Upraszczajac, mozna byloby powiedzie¢, ze obszar éw
bedzie stanowil tlo dla gléwnego przedmiotu w centrum. Owo tlo bedzie si¢
jawi¢ jako zamglone, nieksztaltne, sprowadzone do masy bezforemnych ko-
loréw. Taka, wedlug Ortegi, staje si¢ sceneria obrazu widziana z bliska. Ozna-
cza to, ze wyrozniony przedmiot wybija si¢ z tla pozostalych przedmiotow
usytuowanych za nim. ,,Jest bohaterem stojacym w otoczeniu kosmicznych
choérow, ponad masg plebsu”®. Taki punkt widzenia charakteryzuje nie tylko
optycznosc, ale i dotykowos¢, przedmioty stajg si¢ dla nas cigzsze w zalezno-
$ci od swojej masy lub lzejsze. Inny charakter ma spojrzenie z dystansu. Brak
tu juz wyréznionych przedmiotow. Wszystkie zachowuja jednolita hierar-
chie. Wzrok obserwatora moze swobodnie porusza¢ si¢ po linii horyzontu,
nie skupiajac na niczym uwagi. ,Zaden przedmiot nie ma ostro zarysowa-
nych konturéw, wszystko jest ttem, zamazanym i jakby nieformalnym™*.

Na podstawie r6znicy spojrzenia bliskiego i dalekiego Ortega buduje swoja
teorie zmian, wyjasniajacg ewolucje, ktéra nastepowala w sztuce nowozyt-
nej, az do czaséw wspolczesnych. Zmiany, jakie zachodzity na przestrzeni
wiekow, wedlug filozofa, wynikaty z ,,odchodzenia od tego, co dalekie-, cho¢
bliskie-, ku temu, co lezy w bezposredniej bliskosci oka™’”. W dalszej czesci
artykulu Ortega dokladniej wskazuje, jakim to konkretnym zmianom, gdyby
spojrze¢ z perspektywy, ulegalo malarstwo zachodnioeuropejskie, poczaw-

>t Tamze.
5 Tamze, s. 240.
% Tamze.
57 Tamze, s. 243.
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szy od czasow quattrocenta. Uprawiano wowczas malarstwo ciala i bryly,
a przedmioty przedstawiano w taki sposdb, aby odzwierciedlaly swoja ma-
terialno$¢, namacalnos¢. Tym, co najwazniejsze i co najbardziej odrdznia to
malarstwo od pdzniejszego, jest fakt, ze nie akcentuje si¢ w nim zbyt ostro
odmiennodci w traktowaniu przedmiotéw na pierwszym i na dalszym pla-
nie. Jedyne, co wyrdznia przedmioty wystepujace na réznych planach, jest ich
wielko$¢. Malarz byt w tym czasie analitykiem. Stawial sobie pytanie: jakie
elementy naturalnego postrzezenia powinny zosta¢ przeniesione na ptétno.
Przedmioty malowal w réznych perspektywach, jednakowa uwage skupiat na
kazdym z nich, ukazujac bogactwo szczegétow. Wedlug Ortegi nastawienie
takie mozna powigzac z panujaca dwczesnie filozofig, ktéra probowala two-
rzy¢ konceptualne modele konstrukeji $wiata jako jedni sktadajacej si¢ z po-
szczegdlnych czesci. Ortega zwraca uwage na to, ze w tym czasie uznawano
w filozofii, iz ,,skonczong rzeczywisto$cia sa substancje indywidualne™®.

Inaczej postepowal malarz renesansu. Nie odnajdujemy juz u niego takie-
go bogactwa punktow widzenia. Podstawowa cecha obrazu staje sie calos¢,
»83 W nim juz zarodki racjonalnej jednosci”. Pod owa racjonalng jednoscia
kryje sie zasada, ktérg mozna uznac za podstawe abstrakcyjnej kompozycji,
czesto stosowanej w renesansie u Rafaela czy Leonarda da Vinci. Analogicz-
ng ide¢ mozna znalez¢ w racjonalnej filozofii Kartezjusza. ,,Dla Kartezjusza
rzeczywisto$cia jest przestrzen, tak jak dla Velazqueza byta nig wklestos¢™.
Zmiana sposobu widzenia nastepuje u Wenecjan, w dzietach ktérych domi-
nuje niepokdj i podniecenie. Wedlug Ortegi ,,czuja nadchodzacg epoke wkle-
stosci, ale jeszcze nie calkiem sobie z tego zdajg sprawe”™®.

U artystow weneckich punkt postrzegania rzeczy zawartych w scenie ob-
razu usytuowany jest daleko poza jego powierzchnia. Analityczny sposéb
widzenia ustepuje tu miejsca postrzeganiu przedmiotéw jako elementéow
pozbawionych swojej materialno$ci. Materialno$¢ za$ jako istotny czynnik
ksztaltujacy odbidr obrazu staje sie szczegdlnie istotna u malarzy $wiattocie-
nia, gdzie sposob przedstawienia fenomenu $wiatla jest ,,radykalna nowoscig”
Swiatlo stanowi pierwotny czynnik, dzieki ktéremu przedmioty (oddane jako
trojwymiarowe bryly) moga w ogdle w obrazie zaistnie¢. Nie jest to juz abs-
trakcyjna zasada, jak to bylo w przypadku malarzy renesansowych. ,Malarz
zostaje zmuszony do widzenia calo$ci swego dziefa zanurzonego w $wietle”.

8 Tamze, s. 255.
% Tamze, s. 256.
%0 Tamze, s. 246.
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Konsekwencje zmian, majacych swe zrédlo wtasnie u Velazqueza, widzi-
my wyraznie w dzielach impresjonistow. To jego odkryciom zawdzieczaja
oni tak zwane widzenie wklestosci rozumiane jako przenikanie przedmiotow
w glab, a nie tylko prezentacje ich usytuowania w przestrzeni poprzez rézna
wielko$¢ geometryczna.

Postepujace odrealnienie $wiata, ktdre sie zaczeto w okresie Odrodzenia,
znajduje swoje najdalsze konsekwencje w radykalnym sensualizmie Avenariu-
sa i Macha®'.

Impresjonisci wykorzystuja i modyfikuja te idee:

Glebokie tlo wklestosci Velazqueza zostaje $ciagniete na pierwszy plan,
a tym samym przestaje by¢ ttem ze wzgledu na brak punktu odniesienia®.

Przedmioty jawig si¢ tu jako zatarte, ich materialno$¢ przestaje odgrywac
istotng role. Odtwarzanym przedmiotem staje si¢ samo widzenie. Sztuka za-
czyna wkraczac na nieznane dotychczas obszary. Artysta odkrywa cos, co do
tej pory pozostawalo w cieniu zainteresowan sztuk pigknych, ale poniekad
réwniez filozoféw — widzenie. Przedmiot zostaje zastgpiony impresja stano-
wigcg podstawe przestrzennosci obrazu, ktérg widz musi odkry¢, bo inaczej
nie zrozumie jego przestania. Malarz interesuje si¢ zjawiskami dotyczacymi
istoty samego procesu postrzegania. Jest to jeden z pierwszych krokéw doko-
nanych w ramach procesu internalizacji. Jednym z wielu dalszych stanie si¢
malarstwo Cezanne&a, ktory bryty traktuje jako twory wyobrazni: ,,Cezanne
powiada: sztuka to realizowanie. Ja mowie: sztuka to indywidualizacja™. Ar-
tysta nawigzuje kontakt z rzeczywistoécia jedynie w sensie metaforycznym.
Inspiruje si¢ brytami, ale ksztaltuje je na pldtnie zgodnie z narzucong przez
samego siebie zasadg odtwarzajaca jedynie idee. Zaczyna projektowac przed-
mioty, ktére maluje:

[...] oczy, zamiast chlona¢ rzeczy z zewnatrz, zmienily sie teraz w projektory
krajobrazéw i fauny zasiedlajacej ludzkie wnetrze. Przedtem byly zbiornikami

¢! Tamze.
¢ Tenze, O punkcie widzenia w sztuce, s. 252.
 Tenze, Adam w Raju, s. 63.
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absorbujacymi $wiat rzeczywisty, a teraz bije z nich na zewnatrz zZrédto nierze-
czywistosci®.

Podsumowujac dzieje malarstwa, Ortega zwraca uwage na trzy etapy ma-
jace duzy wplyw na sztuke wspolczesng. Pierwszym z nich jest ,,odwzorowy-
wanie” rzeczy, w ramach ktorego artysta poswiecal si¢ malowaniu rzeczywi-
sto$ci zewnetrznej wobec podmiotu. Kolejnym bylo malowanie wrazen jako
czysto subiektywnych zjawisk doznawanych przez podmiot, a w konsekwen-
cji uprzedmiotawianie idei jako bytéw intersubiektywnych. Catos¢ mozna
podsumowac fragmentem z samego Ortegi:

Tak wiec istnieja malarze, ktérzy maluja rzeczy, jak réwniez malarze, ktorzy
postugujac si¢ malowanymi przez siebie rzeczami, tworza obrazy®.

Do tych drugich z pewnoscig mozna zaliczy¢ Velazqueza, El Greca, ale
takze pokolenia malarzy pdzniejszych, impresjonistow czy kubistow.
Refleksje Gasseta dotyczg takze samej natury estetyki.

Milosnicy sztuki zywig zazwyczaj nieche¢ wobec estetyki [...] Estetyka dazy
do osiodlania grzbietu niespokojnego Pegaza, starajac si¢ poszufladkowa¢d po-
jeciowo niewyczerpalng obfitos¢ tresci artystycznych®.

W innym fragmencie mozemy przeczytac: ,W estetyce zawsze po praco-
chtonnym zamykaniu kufra okazuje si¢, ze czego$ zapomnielismy, trzeba go
na nowo otworzy¢, potem znowu zamknac¢””. W tych metaforycznych sto-
wach Ortega z jednej strony wskazuje na niewyczerpywalnos¢ pola mozli-
wych probleméw estetyki, z drugiej zas ukazuje jej wtorny charakter wobec
samego aktu tworczosci artystycznej. Jednak w konsekwencji hiszpanski filo-
zof rehabilituje jej pozornie zdewaluowane wartosci, piszac: ,estetyka warta
jest tyle samo, co dzielo sztuki™®.

Refleksje dotyczace natury piekna Ortega zawarl w eseju, ktérego przed-
miotem stal si¢ angielski poeta i pisarz Ruskin. Odwolujac si¢ do popularnego
niegdys, a zrozumialego dzi$ pojecia ,,przemyst artystyczny’, pisze, ze dekora-

¢ Tenze, O punkcie widzenia w sztuce, s. 254.
 Tenze, Adam w raju, s. 47.

% Tamze, s. 51.

7 Tamze.

%8 Tamze, s. 52.
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cja nie jest jedynym wystepujacym w ludzkim $wiecie przeznaczeniem pigk-
na. Uzyteczno$¢ nie wyjasnia wszystkich jego aspektow, jest ono ,jak woda
z domieszka wina”®. Wedlug Ortegi, by zrozumie¢ pigkno, nalezy wyzwoli¢
je z ,dekoracyjnego przebrania” Jak juz zostalo wyzej przypomniane, sztuka
ma wyrazac to, czego nie da si¢ wyrazi¢ w inny sposdb, ale ma ona tez przed-
stawia¢ rzeczywisto$¢, ktora zaistniala wezedniej jako idea artysty. Jednym
z narzedzi na drodze do przedstawiania nowych $wiatéw staje si¢ metafora,
a przewodnikiem na tej drodze uczucie estetyczne. Uczucie owo jest sposo-
bem ekspresji, ktéry umozliwia dokonanie sie tego, co miato by¢ wyrazone.
Wedréwke po przywolanej w roli metafory drodze mozna rozumie¢ jako pro-
ces, ktory nigdy si¢ nie konczy. Powstale dzielo sztuki istniejac przez kilka
wiekow, weiaz wzbudza u kolejnych pokolent odbiorcéw uczucia estetyczne.

Don Kichot nie jest moim uczuciem ani realna osobg czy obrazem osoby
prawdziwej: jest nowym obiektem, ktdry Zyje w przestrzeni §wiata estetyczne-
go, réznego od $wiata fizycznego i psychologicznego™.

Konsekwencja tej koncepcji jest stwierdzenie, Ze sztuka nie jest ani real-
nosciy, ani idealizacja, lecz irrealizacjg juz ze swej natury. Wynika z tego, ze
dzieto sztuki nie jest realnoscia, gdyz ma zdolnos$¢ tworzenia bytéw niereal-
nych. Z drugiej strony dysponuje zdolnoscig do rozkladania rzeczywistosci
na czynniki pojedyncze: ,tak $wiat pickna zaczyna si¢ na krancach $wiata
realnego™.

Celem kazdego artysty staje sie w tym ujeciu rozbicie zastanej rzeczywisto-
$ci, jej uczuciowa interpretacja oraz obdarzenie zyciem wiecznym”. Wazna
role pelni tu pojecie stylu, ktory ,,[...] w $wiecie estetycznym jest jedynie sto-
wem, reka i Zrenica, tylko w nim i poprzez niego mozemy dotrze¢ do wiedzy
o pewnych nowych stworzeniach””?. Kazdy ze styléw odznacza si¢ wlasna
specyfika. Ma odrebny jezyk, postuguje sie odmiennymi narzedziami, ale

® R. Gaj, dz. cyt., 5. 222.

70 Tamze, s. 236.

7V Tamze, s. 237.

72 ]. Ortega y Gasset, Adam w raju, s. 70: Namalowaé, to znaczy obdarzy¢ to mozliwoscig zycia
wiecznego. Wyobrazmy sobie, ze stoimy przed modnym dzielem sztuki. Przedstawione postacie
pobudzajg naszq fantazje, poruszajg nas, zyjg dla nas. Nie minie pigcdziesigt lat, a oczom na-
szych dzieci postacie te ukazg sig zmienione, nieruchome, martwe. Dlaczego teraz umarly? Czym
2yly przedtem? Zyly dzigki nam, dzigki naszym uczuciom - chwilowym, ubocznym i ulotnym.

7 R. Gaj, dz. cyt., s. 238.
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tylko dzigki temu mozliwe jest poznanie bytéw artystycznych, jakie tworzy
artysta.

Dokonujac ogolnej refleksji nad mysla estetyczna Ortegi y Gasseta, mo-
zemy stwierdzi¢, ze jego poglady nie stanowily jakiego$ jednolitego, spdjne-
go systemu. Docierajac do istoty tekstow hiszpanskiego mysliciela, niejed-
nokrotnie trzeba nie tylko siegnac¢ do ksiazek, ktore publikowal, ale takze
przewertowac czasopisma polityczne, w ktérych réwniez czesto zabierat glos.
Jego poglady zostaly wylozone w sposéb chaotyczny. Teksty, ktére publiko-
wal w okresie mlodzienczym, nierzadko byly preludium do tematu rozwi-
nietego potem w okresie dojrzatosci duchowej, po odbytych podrézach do
Niemiec czy Francji.

Mozna trywialnie powiedzie¢, ze Ortega mial szerokie zainteresowania.
Jego filozofia charakteryzuje si¢ wielowatkowoscia. Zajmowal si¢ podmiotem
poznania, budowatl wlasng koncepcje geniuszu, interesowal sie zaréwno sa-
mym procesem poznania, jak i jego przedmiotem. Jak pisze Stanistaw Cicho-
wicz we wstepie do Dehumanizacji sztuki:

Ortega byt mistrzem eseju i intelektualizacja literatury hiszpanskiej, ktora
wiasnie pokolenie 1898 zapoczatkowalo, osiggneta dzieki niemu swoje apo-
geum; byt mistrzem eseju, bo na kilku stronach umiat zawrze¢ wszystko™.

Czesto, piszac jakis artykul, dotykal najrézniejszych sfer szeroko pojete-
go zycia duchowego od polityki przez kulture do etyki. Mozna przewrotnie
stwierdzi¢, ze zawsze zainteresowany byt ,,caloscig’, ktora rozpatrywal w jej
zwiazku z ,,czeécig”. Problemem utrudniajacym pelne zrozumienie tekstow
Gasseta jest takze ich niedostepnos¢ po polsku, gdyz tylko niewielka czes$é
ogromnego dorobku wielkiego hiszpanskiego humanisty zostala jak do tej
pory przettumaczona na nasz jezyk. Celem nigdy nie bylo dla niego budo-
wanie abstrakcyjnych systemow, lecz, z drugiej strony, jego obycie z filozofia
europejska powodowalo, ze jako jeden z niewielu Hiszpanow zwrdcil uwage
swoich rodakéw na bogata spuscizne tej filozofii. Krytycy i badacze stawiaja
go u boku takich wielkich filozoféw hiszpanskich jak Suarez, Balmes, Sanz
del Rio, nadajac jednak jego mysli szczegdlng range.

7 S. Cichowicz, Wstep, [do:] J. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki, s. 10.
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Abstract

Theory of fine arts of Ortega y Gasset

In my essay I would like to rehabilitate the importance of the spanish philosophy
and indicate its important position in the twentieth century with particular emphasis
on the theory of fine arts — what particularly interests me. I would also like to draw
attention to the method, which Ortega uses in research on art - referring object
to life. However, if Ortega y Gasset has exhausted the research on the matter of art?

If he philosopher is consistent in his research? These problems take my analysis
of works of Jose Ortega y Gasset. obstacle in the studies Gasset’s thought in Poland
is the unavailability of polish translations, in the Polish language was published only
a small part of the books of the philosopher. On one hand, Gasset’s thought is a per-
fect example of spanish philosophy, philosopher to the everyday life of their country,
does not create abstract systems, refers. On the other hand Ortega y Gasset’s familiar-
ity with the european philosophy allowed him as one of the few to open the minds
of his countrymen on the rich heritage of European thought



