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Zarys tresci: Punktem wyjscia artykutu jest refleksja nad kondycjg literatury i literaturoznawstwa w XXI
wieku, jak réwniez nad konsekwencjami zachodzacych przemian dla pojmowania roli przektadu lite-
rackiego. Zasadnicza cze$¢ artykutu to propozycja typologii postaw ttumaczy literatury odwotujaca sie
do wielowiekowej tradycji kultury. Zostanie w nim naszkicowanych z pamieci (kulturowej) kilka postaci
z mitologii greckiej — bohateréw mitycznych fabut, ktére w symboliczny sposéb ilustrujg postawy ttuma-
czy literatury. Beda przedstawione przyktady tych postaw wséréd ttumaczy twérczosci Henry'ego Jamesa
na jezyk polski.
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Literatura, ale jaka?

Wszelkie rozwazania o przekladzie literackim trzeba dzi$ rozpocza¢ od pyta-
nia o literature. Czasy, kiedy pojecie ,literatura” nie wymagalo wyjasnien,
minely bezpowrotnie. Nawet wsrdd oséb z jednego srodowiska naukowego
czy tez wrdd literaturoznawcow pojecie to wywoluje rozmaite mentalne ob-
razy. Dla jednego literatura to William Szekspir, dla innego Stephen King albo
komiks. Usilujac rozwigzaé problem definicji literatury i doboru przyktadow
dziet literackich, a pojawia sie on najczesciej w kontekscie dydaktyki, zazna-
cza si¢ przynalezno$¢ gatunkowa omawianych utwordw, adresata, dominante
tematyczna, czasem tez narodowg lub etniczng tozsamo$¢ autoréw. Granice
s rozmyte, wiec nikt nie trzyma si¢ ich $cisle. Gatunek? Ale co to dzi$ zna-
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czy? Temat? Moze raczej cala wigzka tematow, aluzji, intertekstualnych gier.
Nar6d? Czgsto heterogeniczny. Etniczno$¢? Skomplikowana innymi czynni-
kami, takimi jak wiek, status spoteczny itd.

Syntetyczne naukowe opracowania dziejow literatury to dzi$ przezytek.
Kto o$mieli si¢ ograniczy¢ liste literackich nazwisk do kilku ,wielkich”? Na-
wet w dydaktyce literatury jest to nie do pomyslenia. Tu bowiem réwniez
przeniknety rozterki teoretykow, cho¢ studentom potrzebna jest przeciez lista
lektur, ktéra nie przekroczy ich mozliwosci czasowych. Nazwiska dawnych
luminarzy mozna zastgpi¢ nazwiskami zapomnianych, odkopanych z lite-
rackiego wysypiska. Mozna tez przyjac rozwiazanie hybrydowe, zestawiajac
kanon z literaturg popularng, ktora stopniowo staje si¢ juz kanonem. Takie sg
lub mogg by¢ rozwigzania problemu w dydaktyce, a w badaniach pozostaja
wyspecjalizowane studia pojedynczych zjawisk, czgsto niszowych, oraz po-
réwnania. Wszystko zapewne po to, by unikng¢ podstawowych pytan o przy-
szto$¢ literaturoznawstwa jako dyscypliny naukowej, zakotwiczonej w uczel-
niach i instytutach badawczych.

Najodwazniejsi, ktérzy wypowiadaja si¢ na ten temat, reprezentujg
wprawdzie rézne pokolenia, ale zaskakujaco podobnie wieszczg upadek lite-
ratury i literaturoznawstwa. Wystarczy siegnac po trzy ksigzki wydane w cia-
gu lat kilku (w Polsce) lub kilkunastu (na $wiecie): O literaturze ([2002] 2014)
J. Hillisa Millera, Jak czytac literature ([2013] 2014) Terryego Eagletona oraz
Where is American Literature? (2013, Gdzie jest literatura amerykanska?) Ca-
roline F. Levander.

J. Hillis Miller (rocznik 1928) zaczyna od kasandrycznej zapowiedzi:
»Koniec literatury jest na wyciagniecie reki. Jej czas prawie dobiegl konca.
Najwyzszy czas”. Po tych prowokacyjnych zdaniach nastepuja jednak stwier-
dzenia przeciwstawne, o tym, ze literatura jest ,wieczna i uniwersalna, [...]
jest wlasciwos$cia kazdej ludzkiej natury, kazdego czasu i miejsca” (Miller
2014: 13). Miller dowodzi, ze zawezenie znaczenia literatury i okreslanie jej
jako ,pisarstwa, ktére ma prawo by¢ rozpatrywane ze wzgledu na pickno
formy lub efekt emocjonalny” (cytat w ksiazce Millera), datuje si¢ na poto-
we XVIII wieku i to wlasnie tak pojmowana literatura staje si¢ jego zdaniem
przezytkiem (Miller 2014: 14). W odrdznieniu od Millera, Caroline F. Le-
vander (rocznik 1964) skupia si¢ w swojej ksigzce nie tyle na immanentnych
cechach literatury, co raczej na jej spoleczno-politycznych kontekstach. Jej
celem jest jednak posrednio takze obrona literackosci i przeprowadzenie do-
wodu na zywotno$¢ literatury. Od kasandrycznej wizji zaczyna swoja ksigz-
ke z 2013 roku takze Terry Eagleton (rocznik 1943). Zanim speini zawarta
w tytule obietnice i pokaze, jak czytac literature, w pierwszym zdaniu wstepu
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ogtasza, ze ,,Sztuka analizy utwordw literackich jest na wymarciu jak taniec
ludowy. Calej tradycji tego, co Nietzsche nazywal »powolnym czytaniems,
zagraza znikniecie bez sladu” (Eagleton 2014: 9). Celem Eagletona jest ucze-
nie ,powolnego czytania” uwzgledniajacego niuanse formy i techniki.

Co z tego wynika dla ttumaczy?

Kwestia przekladu nie jest wprawdzie centralna, ale pojawia sie w rozwaza-
niach o literaturze zaréwno u Millera, jak i u Levander. Piszac o rzeczywisto-
$ci wirtualnej, jaka otwiera literatura, Miller bierze na swiadka Waltera Ben-
jamina i jego mysl o tym, Ze rozbieznoéci miedzy tltumaczeniem i oryginalem
pozwalajg zobaczy¢ ,czysty jezyk” (,,reine Sprache”), ktory jest zrodtem ich
obu (Miller 2014: 62). Benjaminowska metafore dwdch przystajacych do sie-
bie fragmentow rozbitego dzbana zestawia Miller z Jamesowska figura dwéch
ciggow Sladow stép na o$niezonej rowninie. Interesuja go jednak nie slady
i nie przystawalno$¢ fragmentow, ale udzial sladow, fragmentéw w czyms$
petniejszym, wiekszym. Millera, podobnie jak Benjamina interesuje ,Wiek-
szy jezyK’, ,.czysty jezyk’, w ktédrym mieszcza si¢ i oryginal, i przeklad (Miller
2014: 63-64). Jak wskazuje wspomniany wczesniej cytat dotyczacy akultura-
cji, Miller wyraza watpliwo$¢ co do mozliwosci wkroczenia w inng kulture,
a takze co do gotowosci odbiorcy do takiego wkraczania. W odniesieniu do
teorii literatury, a sam zastynal przeciez jako teoretyk, przyznaje, ze ,tylez
rejestruje [ona] nieuchronng $mier¢ literatury, ktora, rzecz jasna, nie moze
umrzed, co i przyczynia si¢ do owej $mierci-bez-§mierci” (Miller 2014: 41).
Czy ttumaczenie literatury jest przedsiewzieciem analogicznym do teo-
retyzowania? Miller nie stawia tego pytania i nawet posrednio na nie nie
odpowiada, cho¢ dziatanie, jakim jest przekladanie utworu literackiego, za-
sadza si¢ na przekonaniu, ze jedng wersje mozna zastgpi¢ inng, a zatem te
pierwotna przynajmniej w pewnym kregu odbiorcéw mozna wyeliminowac.
Przektad literacki jest wiec zarazem u$miercaniem i wskrzeszaniem. Levan-
der wielokrotnie odnosi si¢ do kwestii przektadu, szczegdlnie wnikliwie i cie-
kawie omawia przektady literatury Stanéw Zjednoczonych na jezyki Ameryki
Potudniowej i Srodkowej. W jej rozumieniu przektad jest zawsze adaptacja,
a jego celem jest zawsze zaspokojenie duchowych, a zwlaszcza spotecznych
i politycznych potrzeb kultury docelowej. Znamienne jest to, co pisze Levan-
der o przekladach poezji Walta Whitmana w Ameryce Lacinskiej. Nie stuzyly
one promocji poety czy tez amerykanskich wartosci, lecz stanowily lustro,
w ktorym odbijaly si¢ marzenia latynoskich poetéw (Levander 2013: 49-50).
Nie rozumiejac ani nawet nie czytajac poezji Whitmana, pisarze potudnio-
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woamerykanscy uzywali jego nazwiska jako symbolu swoich wlasnych poli-
tycznych i literackich celow. Wprawdzie ksigzka Eagletona nie zawiera bezpo-
$rednich odniesien do pracy ttumacza, jednak jako podrecznik ,,powolnego
czytania” albo wnikliwej interpretacji jest tez podrecznikiem dla ttumacza.
Podobnie jak nauczyciel tltumacz zna rozterki teoretykow, ale musi podjac
decyzje. Nie moze ograniczac si¢ do stawiania pytan.

Ttumacze literatury: préba typologii

Omawiajac przeklad literacki, badacze koncentruja si¢ na typologii tekstow.
Celem takich zabiegow jest opisanie i/lub ocena skuteczno$ci strategii thuma-
czeniowej. Wydaje mi si¢ jednak, ze postawy tlumaczy tez mozna i trzeba roz-
rézniaé, rzecz jasna z grubsza i z zastrzezeniem, ze mozliwa jest hybrydowosc¢,
a intencja moze by¢ inna od faktycznie podejmowanych dziatan. Dokonujac
takiej typologii, siggam do wielowiekowej tradycji kultury, do mitologii grec-
kiej, ktdra z jednej strony skupia jeszcze starsze konceptualizacje ludzkich
postaw, a z drugiej niejednokrotnie w ciggu tysiacleci okazywala sie przydat-
na jako zbior skrétow myslowych rozwijanych na rdzne sposoby takze przez
literaturoznawcoéw, najczesciej za sprawa psychoanalizy. Naszkicuje z pamigci
(kulturowej) kilka mitologicznych postaci, ktore wydaja mi sie zbiezne z po-
stawami ttumaczy literatury. Nie wdajac sie w szczeg6ty i rozbudowane watki
poboczne, skupig si¢ na tym, co dla postaci mitycznej reprezentujacej posta-
we thumacza charakterystyczne, a nastepnie poszukam przykladu tej postawy
wsrod tlumaczy tworczosci Henryego Jamesa na jezyk polski.
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1L. 1, 2. Prometeusz

Prometeusz to syn tytana i brat tytanow: Atlasa, Menojtiosa i Epimete-
usza. On jeden jest, jak wskazuje jego imie, ,,Przewidujacy”. Jest tez najzdol-
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niejszy sposrod braci. On jeden odnosi pyrrusowe zwyciestwo w walce z Zeu-
sem (Cotterrell 1996: 204). Prometeusz to typ buntownika stawiajacego opdr
bogom i sprzyjajacego ludzkosci (Lindemann 2004: 216). To jej dobroczynca
i wychowawca (Frenzel 1992: 653). Ofiarowuje ludzkosci skradziony bogom
ogien, pozwalajac jej tym samym osiggnaé wyzszy etap rozwoju. Za swoje
niepostuszenstwo wobec bogéw musi zaplaci¢ cierpieniem. Zostaje przykuty
tancuchami do skaty Kaukazu. Kazdego dnia orzel wyjada mu watrobe, ktora
kazdej nocy odrasta. Wspomniany po raz pierwszy przez Hezjoda ok. 700 lat
p.n.e. Prometeusz pojawia si¢ znéw ok. 480 roku p.n.e. w tragedii Ajschylosa,
ktory — pomijajac pomniejsze watki — przedstawia go jako dobroczynce ludz-
kosci, buntownika walczgcego z Zeusem i cierpigcego w imi¢ postepu. W Me-
tamorfozach Owidiusza na poczatku I wieku n.e. Prometeusz staje sie juz nie
tylko wychowawcg i dobroczynca, ale wrecz stwdrcg ludzi (Frenzel przypisuje
te mysl Erinnie z Telos, poetce z IV wieku p.n.e., s. 653; Lindemann nie powo-
tyje si¢ na zrédlo, s. 217). Okoto 160 roku n.e. Prometeusz spada jednak z tego
piedestalu i jawi sie jako obiekt parodii dla Lukiana z Samosat, ktory widzi
w tej postaci sprytnego sofiste podajacego si¢ za dobroczynce, ale w istocie
prowadzacego oszukancze praktyki. Dopiero w polowie XIV wieku Prome-
teusz ponownie staje si¢ bohaterem pozytywnym, pozwalajacym unaoczni¢
rozroznienie istotne dla umystu renesansowego. U Boccaccia Prometeusz
znow jest stworca czlowieka, ale dwojakim stworca dwojakiego czlowieka:
jeden Prometeusz tworzy homo naturalis, a drugi — homo civilis. Na poczatku
XVII wieku Francis Bacon przypisuje Prometeuszowi role naukowca toruja-
cego droge nowej kulturze wiedzy (Frenzel 1992: 654, Lindemann 2004: 218).

Sto lat pézniej Anthony Shaftesbury widzi w Prometeuszu poete tacza-
cego w swoim dziele ducha i wyobrazni¢. Prometeusz-poeta nie odwzoro-
wuje natury, jak to czynily wéwczas sztuki wizualne, ale dokonuje boskie-
go dzieta stworzenia calkiem nowych wartosci (Lindemann 2004: 218). Za
posrednictwem innych myslicieli taki obraz Prometeusza przejat i rozwinat
Johann Wolfgang von Goethe, ktéry we fragmencie dramatu oraz hymnie
pokazal Prometeusza jako tytana, buntownika, przedstawiciela ludzkosci da-
z3cej do spolecznej, politycznej i duchowej niezaleznosci (Lindemann 2004:
219). Romantyczni malzonkowie Shelley podwazyli dotychczasowe koncep-
tualizacje Prometeusza, proponujac jednak nieprzystajace do siebie wizje
prometejskiej mocy i niemocy. W powiesci Frankenstein, czyli wspolczesny
Prometeusz (1818) Mary Wollstonecraft pokazuje granice prometejskiej na-
ukowej wszechwiedzy. Naukowiec tworzy potwora, nad ktérym nie moze za-
panowaé. W dramacie Prometeusz wyzwolony (1820) Percy Bysshe Shelley
$wieci natomiast zwyciestwo Prometeusza nad tyranig Jupitera. Triumf ten
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dokonuje si¢ dla dobra ludzkosci i znaczy poczatek raju na ziemi (Lindemann
2004: 220).

Posta¢ Prometeusza jako stwdrcy cztowieka, wynalazcy ognia fascyno-
wata pod koniec XIX wieku Friedricha Nietzschego. Na przetomie XIX i XX
wieku André Gide i Franz Kafka przenicowali mit Prometeusza, dajac swia-
dectwo rozterkom swoich czaséw. Politycznego kontekstu interpretacji mitu
mozna si¢ domyslac takze u Alberta Camusa w latach 50. XX wieku. W jego
ujeciu Prometeusz to jeden z najstarszych symboli ,,buntu metafizycznego”
skierowanego przeciw bogom. U Camusa zwycigski Prometeusz sam staje si¢
jednak tyranem (Lindemann 2004: 223). Ponad 60 lat pdézniej Prometeusz
jest dostownie nosnikiem, tytulowym statkiem kosmicznym w amerykan-
sko-angielskim horrorze SF z 2012 roku, a film, podobnie jak poprzednie
wersje mitu, wskrzesza posta¢ mityczng po to, by opowiedzie¢ o zagrozeniach
i obawach naszych czaséw.

Powyzszy szkic to zaledwie wybdr interpretacji mitu o Prometeuszu.
Przedstawione wersje mitu pokazujg, jak ogdlny zarys postaci w dziataniu
stuzy kolejnym pokoleniom piszacych mysélicieli w radzeniu sobie z aktu-
alnymi dylematami jednostki i calej ludzkosci. Posta¢ Prometeusza jest nie
tyle stalym zestawem cech, co raczej wirujaca, opalizujaca potencjalnoscia,
rodzajem hologramu, konkretyzowanego przez patrzacego. Jaki moze by¢
ttumacz przyjmujacy role Prometeusza? Przede wszystkim buntowniczy.
Podwaza przeciez boskie prawo pierwszego autora. Przyjmuje, Ze jego wlasne
dzielo moze zastapi¢ dzielo pierwotne. Ttumacz-Prometeusz moze pragnaé
stuzy¢ ludziom lub cho¢by ich niewielkiej grupie. Wie, a przynajmniej zasta-
nawia sig¢, komu stuzy. Moze wierzy¢ we wszechmoc naukowego podejscia,
ale powinien tez rozwazy¢ mozliwo$¢ stworzenia potwora. Jest zarazem wol-
ny i spetany. Wérod ttumaczy Prometeusze to na ogot ci, ktorzy jako pierw-
si udostepniaja we wlasnym jezyku obce dziela literackie. Spoczywa na nich
duzy obowiazek. Ustalaja bowiem standardy, z ktérymi nastepcy beda sie
mierzy¢ albo ktére odrzuca.

Pierwszy znany przeklad twdrczosci Jamesa na jezyk polski to wydana
w dwu tomach we Lwowie w latach 1878-1879 powies¢ Amerykanin. Prze-
kiad pojawil si¢ szybko - zaledwie rok po publikacji oryginatu. Dzieto Ja-
mesa pt. The American ukazalo sie najpierw na przetomie 1876 i 1877 roku
w odcinkach w czasopismie The Atlantic Monthly, a nastepnie w 1877 roku
w formie ksigzki. Kiedy publikowano rézne wersje powiesci i jej polski prze-
kiad, pisarz byl trzydziestoparolatkiem. Tak szybka reakcja galicyjskiego ryn-
ku wydawniczego moze $wiadczy¢ o randze przypisywanej mfodemu jeszcze
pisarzowi, a zarazem o czujnosci polskich wydawcéw. Na stronie tytulowej
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przekladu zamieszczono oprocz tytulu takze inne informacje. Okreslono
gatunek utworu: powies¢. Wskazano, ze przektadu dokonano z jezyka an-
gielskiego i podano inicjal oraz nazwisko tlumacza: A. Callier. Odnalezienie
informacji o wskazanej osobie jest nietatwe, ale wszystko wskazuje na to, ze
A. Callier to Aleksandra Callierowa, z domu Grodnicka'. Uzycie inicjatu, po-
dobnie jak i dzi$ (przyktad J.M. Coetzee, a z innej pétki J.K. Rowling), stuzy
zatajeniu plci autora lub thumacza. Moze oznacza¢, ze plec jest nieistotna albo
wrecz przeciwnie — sugerowaé obawe, ze okreSlenie plci zawazy na ocenie
jakosci pracy.

Aleksandra Callier dokonuje adaptacji Jamesowskiego dziela, uznajac
zapewne, ze nie jest ono wielka literatura i mozna na jego kanwie tworzy¢
nowg jakos¢ nie tyle literacka, co kulturalno-spoteczno-polityczng. Najogol-
niej mowiac, Amerykanin to opowies¢ o przystojnym, miodym i bogatym
przybyszu ze Stanéw Zjednoczonych, ktéry w Paryzu szuka wykwintnej
zony, najchetniej przedstawicielki francuskiej arystokracji. Powiesci Jamesa
bez watpienia nawigzuja do literatury popularnej, w tym romansu i melodra-
matu, ale zazwyczaj nie majg typowego szczesliwego zakonczenia. Takze w tej
powiesci bogaty Amerykanin, Christopher Newman, nie odnosi sukcesu.
Jego wybranka wstepuje do zakonu, a on sam rezygnuje — co tez typowe dla
twodrczosci Jamesa — z odwetu na podstepnej i nieuczciwej rodzinie kobiety.

Callier nie zajmuje si¢ psychologiczna glebia postaci. Dla niej jest to
opowie$¢ o milosci, nie ma wigc miejsca na stowa i zdania, ktdre burzylyby
ten obraz. W jej przekladzie bohaterka jest piekna i kobieca, a bohater me-
ski i skuteczny w dzialaniu. Jest to przektad dokonany przez osobe¢ oczytana,
popisujaca sie miejscami swoja erudycja, ale nie rozpoznajaca nowatorstwa
prozy Jamesa, a zwlaszcza jego wyrafinowanej gry z konwencja melodramatu.
Callier dzieli wszystkie postaci na dobre i zte. Te pierwsze, bez wzgledu na to,
jak sa okreslane w oryginale, nazywa imionami, te drugie najchetniej tytuta-
mi arystokratycznymi. Dobre postaci to np. Tom, Klara lub Klarcia, Walery
lub Walerek, a zle to margrabia i margrabina. W przekladzie nie ma opisow
zwalniajacych tempo akeji, pominigte zostaly niektore postaci drugoplano-
we. Callier niekiedy zastepuje mowe zalezng dialogiem, rozbija tez niektdre
przydlugie akapity.

Przektad Callier byt w latach 50. i 60. XX wieku surowo krytykowany
przez Leszka Elektorowicza (1959: 8) i Aline Szale (1969: 61) za zbyt liczne
odstepstwa od oryginatu. Najwiecej emocji wzbudzilo zakonczenie, ktore jest

! Prawdopodobnie zona Edmunda Calliera, http://historykon.pl/edmund-callier-od-legio-
nisty-do-historyka/. To Zrédlo podaje nazwisko Grodzieniska, a nie Grodnicka.
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szczesliwe. W polskim przektadzie z péznych lat 70. XIX wieku bogaty Ame-
rykanin i francuska arystokratka pobieraja si¢ i znajdujg szczesliwa przystan
w San Francisco. Czytelnik dowiaduje sie na koniec, ze historia, ktorg wlasnie
przeczytal, zostala opowiedziana pisarzynie nazwiskiem James w pigknym
nowym domu panstwa Newmanow. Alina Szala twierdzi, ze wbrew deklara-
cji na stronie tytulowej Callier dokonata przekladu nie z jezyka angielskiego,
ale z jezyka niemieckiego, co byto wowczas do$¢ powszechng praktyka. Juz
w 1877 roku ukazal si¢ bowiem w Stuttgarcie niemiecki przeklad pt. Ameri-
kaner, oder Marquis und Yankee, ktéry mial podobne, szcze$liwe zakoniczenie.

I ot6z, panie James, moja historja [sic], a mozesz mi pan wierzy¢, ze ilekro¢ te-
raz w domowem [sic] zaciszu, obok zony i dzieci wspomne sobie przeszlos¢ i te
wszystkie niebezpieczenstwa, jakie rzucaly nawg mego malzenstwa, nie moge si¢
powstrzymac od dziekczynnego uczucia dla Opatrznodci, sterujacej losami ludzi.
A gdyby$ pan miat chcie¢, jak to u was podstepnych romansopisarzy zdarza sie do$¢
czesto, z tego, com ci tu powiedzial, napisa¢ ksigzke — ja nie mam nic przeciw temu!
Nadejdzie czas, ze wewnetrzna warto$¢ ludzi nie zblakle przesady, stanowi¢ bedzie
o stopniach w spoleczenstwie; ze obywatele obu $wiatéw podadza sobie wzajem
dlonie na szerokim gruncie obustronnego szacunku i ze nie bedzie réznicy miedzy
margrabig a Yankeesem [sic] (Callier-II 233).

Nieskora jestem do wyrzucania Callier odstepstw od oryginalu, ponie-
waz jej celem nie bylo promowanie twoérczoéci Jamesa. Zapewne wcale nie
zauwazala jego nowatorstwa. Jej prometejskie dziatanie dotyczylo czegos$ zu-
pelnie innego, a lektura zakonczenia ujawnia ten cel. Przeklad Callier niesie
pochwale amerykanskiej demokracji i nadziej¢ na jej zaszczepienie w Euro-
pie. Nie moze konczy¢ si¢ porazka Amerykanina, ktory jest wzorem dla Euro-
pejczykow. Lata 1870-1871 to czasy wojny francusko-pruskiej, ktéra zakon-
czyta proces unifikacji Niemiec. W przekladzie Callier pobrzmiewa zapewne
pruska nieche¢ do Francuzéw i do zaklamanego francuskiego katolicyzmu,
jak rowniez zachwyt postepem przemystowym i polityczng koncepcja Stanow
Zjednoczonych. Polska byla wéwczas pod zaborami, ale takze Polacy marzyli
o wolnosci, jaka daje demokracja. Wsr6d marzycieli byt tez Edmund Callier,
zastuzony Wielkopolanin, uczestnik powstania styczniowego, a prywatnie od
1870 roku maz Aleksandry Grodnickiej, dziennikarki i tltumaczki?.

> Archiwum Panstwowe w Poznaniu podaje dane Edmunda Calliera (1833-1893), ale
nie jego zony, http://www.poznan.ap.gov.pl/index.php?option=com_content&view=article&i-
d=388&Itemid=99 (dostep: 12 stycznia 2017 r.).
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Prometejskie dzialania ttumaczy moga dotyczy¢ rozpowszechniania we
wlasnym s$rodowisku ,ognia” skradzionego innej kulturze. W przypadku
przekladu Callier tym ogniem nie jest dzieto Jamesa, lecz amerykanska idea
wolnosci i demokracji, tak wazna dla Europy jej czaséw. Powies¢ Jamesa ma
dla niej znaczenie nie dlatego, ze napisal ja dobrze zapowiadajacy si¢ tworca,
ale dlatego, ze jej bohaterem jest Amerykanin, ktéremu tlumaczka wbrew in-
tencji autora musi pomoc odnies$¢ sukees.

(.
1L 3, 4. Syzyf

Zanim stal sie symbolem daremnego trudu, byl Syzyf chciwym krélem
Koryntu, ,,najprzebieglejszym z ludzi” (Cotterrell 1996: 211). Podczas podro-
zy, ktére prowadzg takze do $wiata podziemnego, krélestwa Hadesa, Odyse-
usz spotyka Syzyfa jako jednego z pokutnikow, ktoéry wtacza blok marmuru
na szczyt wzgorza. Za kazdym razem pokonuje go sifa grawitacji, ale Syzyf nie
moze sobie pozwoli¢ na rezygnacje i zawsze rozpoczyna swoj trud od poczat-
ku. Czym zastuzyt na taka kar¢? W IX wieku p.n.e. Homer opowiada o tym
zdawkowo, ale pdzniejsze przekazy wskazuja nie tylko na spryt, ale na wrecz
brutalna bezwzglednos¢ charakteryzujaca zachowanie Syzyfa zaréwno wobec
bogow, jak i ludzi (Graves 1974: 207-208; Seidensticker, Wessels 2004: 237).
Sprzeciwianie si¢ woli bogéw przyjmuje rézne formy: sg to dzialania skiero-
wane przeciwko realizacji boskich planéw, zawsze w pojedynke, manipulacja
i plotkarstwo. W V wieku p.n.e. m.in. Eurypides przedstawial Syzyfa jako ojca
Odyseusza (Graves 1974: 207; Seidensticker, Wessels 2004: 237), cierpigcego
za czyny, ktorych réwnie sprytny Odyseusz popelni¢ nie powinien.

W pdzniejszych wiekach nie pytano juz o winy Syzyfa, utrwalajac obraz
czlowieka cierpigcego, projekcje odwiecznych ludzkich obaw (Seidensticker,
Wessels 2004: 238). Pierwszym poetyckim tekstem, w ktorym po wiekach
nieobecnosci pojawia sie znéw Syzyf, jest Ksiega Ksigznej (1370) Geofferya
Chaucera (Seidensticker, Wessels 2004: 239). Takze tu, podobnie jak w tek-
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stach facinskich, jest on symbolem cierpienia’, ktdre tylko przez chwile moze
(w niektérych wariantach mitu) ukoi¢ piesn Orfeusza (Seidensticker, Wessels
2004: 238). Syzyf staje si¢ symbolem ludzkiego losu, bezsensownosci ludzkich
dzialan, takze dziatan tworczych. W liscie z 1824 roku poréwnuje Goethe
trud korekty i redakeji do wtaczania kamienia (Seidensticker, Wessels 2004:
241). Pod koniec XIX wieku w Polsce Stefan Zeromski uzyt metafory ,,syzy-
fowych prac” w odniesieniu do relacji spoteczno-politycznych.

Radykalnego przewartosciowania postaci Syzyfa dokonat natomiast Al-
bert Camus. Przedstawil go bowiem jako czlowieka szczesliwego, ktory ura-
sta do rangi bohatera, zyskuje godnos¢ i szczgscie, poniewaz widzac absur-
dalnos¢ ludzkiego losu, stara si¢ mimo wszystko robi¢ to, co w jego mocy,
nawet wtedy, gdy nie ma nadziei (Seidensticker, Wessels 2004: 242). Takie
odczytanie losu Syzyfa inspirowato twércéw, m.in. Giintera Grassa (Seiden-
sticker, Wessels 2004: 243).

Wigkszo$¢ ttumaczy literatury rozpozna w postaci Syzyfa swoja podo-
bizne. Cho¢ wysilek jest wielki, praca nigdy nie bedzie w pelni wykonana,
zakonczona. Wtaczanie kamienia to udreka przyziemnosci. Oczy wyobrazni
widza cel, ale rece nie sg w stanie zrealizowa¢ tej wizji. Co wiecej, Syzyf pcha
kamien przed soba, on sam znajduje si¢ zawsze ponizej. Goruje nad kamie-
niem tylko wtedy, gdy kamien wymyka mu sie z rak i stacza.

Ewidentnie nieudanym przekltadem, blokiem marmuru, ktéry wielo-
krotnie spada, jest drugie tlumaczenie powiesci The American na jezyk pol-
ski, opublikowane w 1998 roku. Dokonali go Jan S. Zaus i Danuta Gembicka.
W przekladzie roi si¢ od bledow wskazujacych na pobiezng lekture utworu
Jamesa i co najmniej nieuwage. Ttumacze przeoczyli Jamesowski flirt z lite-
raturg popularng. Ich tytutowy Amerykanin to posta¢ z podre¢cznika dla fe-
ministek starej daty, mezczyzna slaby, niezdecydowany i niezbyt rozgarniety*.

? 'W.W. Skeat informuje w indeksie swojego wydania dziet Chaucera, ze poeta mial na mysli
Tytiosa. Complete Works of Geoffrey Chaucer in Seven Volumes, Vol. VI (New York: Cosimo Clas-
sics, 2008), s. 377. Cytat ze wspolczesnego przektadu: “All my pleasures, indeed, my whole life,
are loathsome to me, for myself and my welfare are at odds. Death itself is so surely my foe that if
I would say I want to die, he would say no; for when I pursue him, he flees; I wish to have him, but
he will not have me. This is my pain without comfort, always dying and not dead, and so much so
that not even Sisyphus, who lies in hell, has no more sorrow to tell. And whosoever might come
to know all my sorrow, I swear, unless he should sympathize and take pity on my painful sorrows,
that man has a fiendish heart. For whosoever sees me tomorrow may say he has met with Sorrow,
for I am Sorrow, and Sorrow is I 597” Geoffrey Chaucer, Book of the Duchess, przektad i redak-
cja NeCastro, Gerard, eChaucer: http://www.umm.maine.edu/faculty/necastro/chaucer (dostep:
25 marca 2016 1.).

* Szczegolowej analizy tego przekltadu dokonalam w pracy pt. Reflections of the Master:
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W 2016 roku przektad zostal wydany ponownie. Cho¢ nie ma o tym mowy na
stronie redakcyjnej, dokonano w nim zmian.

Il. 5. Hermes

Hermes to syn Zeusa i nimfy Mai. Nazwaliby$my go dzi§ cudownym
dzieckiem, poniewaz sprytem zastynal juz w niemowlectwie. Rozpoczal od
okradzenia swojego przyrodniego brata, Apolla, ktérego stuszny gniew udato
mu si¢ jednak ztagodzi¢ prezentami, w tym wynaleziong przez Hermesa lirg®.
Robert Graves opowiada t¢ historie ze szczegdtami (1974: 74-77), kreujac
Zeusa na dobrotliwego ojca. Gdy Apollo przyprowadza malca przed oblicze
Zeusa, w wyniku negocjacji zostaje ustalony zakres obowigzkéw Hermesa:

Zeus ostrzegl Hermesa, ze odtad musi szanowa¢ prawo wlasnosci i powstrzymywaé
sie od moéwienia oczywistych klamstw, ale wida¢ bylo, ze go to wszystko bawi.

- Wygladasz mi na bardzo pomystowe, wymowne i przekonujace béstewko - po-
wiedzial.

The Reception of Henry James in Poland (1877-2000), Torun 2002 (s. 144-157) oraz w recenzji
pt. Amerykanin w pozie niedbatej, ,Literatura na Swiecie” 2000, nr 1-2, s. 391-398.

> Malec zaczyna od zabicia zétwia. Z jego skorupy wykonuje instrument muzyczny -
pierwsza na $wiecie lire (Pein 2004: 107-108).
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- Uczyn mnie wigc swoim heroldem, ojcze — poprosit Hermes — a wéwczas bede
odpowiadal za calo$¢ wszelkiej niebieskiej wlasnosci, nigdy nie bede ktamal, cho-
ciaz nie mogg obiecac, ze zawsze bede mowil catg prawde.

- Tego sie od ciebie nie oczekuje — odpowiedzial Zeus z usmiechem. — Ale do obo-
wigzkéw twoich bedzie nalezalo zawieranie ukladéw, popieranie handlu i zapew-
nienie podréznikom swobody poruszania si¢ po wszystkich drogach §wiata.

Gdy Hermes zgodzil si¢ na te waru nki, Zeus wreczyl mu laske herolda z bialymi
wstazkami i nakazal wszystkim jg szanowa¢; dal mu tez okragly kapelusz chronia-
cy przed deszczem i zlote sandaty ze skrzydfami, ktére przenosily go z miejsca na
miejsce z szybkos$cig wiatru. Natychmiast przyjety zostat do olimpijskiej rodziny,
ktéra nauczyl sztuki krzesania ognia szybko krecac wiertlem ogniowym (Graves
1974:76).

Ze wzgledu na wiek i zachowanie, Hermes nie jest traktowany catkiem
powaznie. Pozostaje juz na zawsze uroczym szelma, patronem powodzenia
i szczescia, opiekunem kupcow i ztodziei (Cotterrell 1996: 184). Przyznaje
mu si¢ prawo do drobnych kfamstewek, ale musi szanowa¢ cudza wlasnos¢.
Jego zadaniem jest posrednictwo, umozliwianie przeptywu ludzi, mysli, to-
wardw. Staje sie tez heroldem, czyli posrednikiem pomiedzy $wiatem bo-
gow i ludzi. Co wiecej, jak relacjonuje Graves, nie tylko Zeus, ale i Hades
zatrudnia Hermesa jako swojego herolda (Graves 1974: 76), co oznacza,
ze do jego zadan nalezy przeprowadzanie ludzi z krainy zywych do krainy
umarlych. Hermes jest wiec takze psychopompem, ,,przewodnikiem dusz”
(Cotterell 1996: 184).

Recepcja mitu o Hermesie wskazuje na to, ze jest wszechobecny i nie
ulega znacznym modyfikacjom. Stanowi staly punkt odniesienia, czytel-
ny znak. Michael Pein dowodzi, ze Hermes to jedno z najstarszych bdstw,
znacznie starsze niz tradycja starozytnej Grecji; wystepuje rowniez w wie-
lu réznych kulturach (2004: 109). Oznacza to, ze Hermes jest postacia ko-
nieczng, wypelniajacg niezbywalng role obiezyswiata, lotnego umystu, kté-
ry pokonuje wszelkie granice. Hermes jest i zlodziejem, i darczynca. To
przede wszystkim posrednik. Taka role odgrywa posta¢ Mittlera w powie-
$ci Goethego Powinowactwa z wyboru (1809). Cho¢, jak udowodniono, nie
ma etymologicznego zwigzku miedzy Hermesem i hermeneutyka, postaé
Mittlera u Goethego wydobywa aspekt przekazywania znaczen istotny dla
mitu o Hermesie (Pein 2004: 112). Psychopompem i bogiem odpowiedzial-
nym za przekazywanie komunikatéw jest Hermes w poezji Rainera Marii
Rilkego (Pein 2004: 112). W role psychopompa weciela si¢ tez Tadzio w no-
weli Thomasa Manna Smieré w Wenecji (1912). Podobnie jak Max Frisch,
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Mann defamiliaryzuje mityczne odniesienia poprzez zastosowanie ironii
(Pein 2004: 113).

Patronem tlumaczy jest w uznaniu zastug sw. Hieronim ze Strydonu, ale
cechy ttumaczy dobrze opisuje posta¢ Hermesa oraz jego rzymskiego nastep-
cy Merkurego, ktory zajmowal si¢ posrednictwem w zatatwianiu spraw trud-
nych, odzyskiwaniem rzeczy skradzionych, ukrywaniem mitostek Zeusa itd.
Tlumacz to, podobnie jak Hermes, bostewko nie zawsze powaznie traktowa-
ne, za to czesto strofowane, podejrzewane o kradziez, sprzyjajace ztodziejom.
Mozna si¢ po nim spodziewaé drobnych klamstewek. Jego gléwne zadanie
to prowadzenie ukltadéw, wymiana, handel. Uwewnetrzniajac taki obraz, thu-
macz, podobnie jak Hermes, moze przyjac, ze jest bostewkiem gorszej kate-
gorii, niezbyt powaznym, cho¢ przeciez potrzebnym.

Hermesem wérdd ttumaczy prozy Henryego Jamesa na jezyk polski jest
na przyklad Witold Pospieszata, ktéry w 1959 roku dokonal przekladu The
Turn of the Screw (1898). Tlumacz stusznie rozpoznal Jamesowska aluzje
do powiesci gotyckiej, ale wybierajac tytul W kleszczach lgku zamienit alu-
zj¢ w pewnik. Jasno okreslil przynaleznos¢ gatunkowa przetlumaczonego
tekstu. Juz po samym tytule sadzac, mozna si¢ spodziewaé opowiesci gro-
zy. Jamesa natomiast interesuje nie sama groza, ale sposob jej budowania,
stad zapewne techniczny, mechanistyczny zwrot w jego tytule: obrét $ruby.
U Jamesa fraza ta spina cala opowies¢, poniewaz pojawia si¢ na poczatku
i na koncu. Wypowiadajg ja dwie rdzne postaci: narrator (Douglas) w czesci
wprowadzajacej opowies¢ o guwernantce opiekujacej sie dzie¢mi, ktore — jak
sadzi kobieta — widzg duchy (James 1989: 3), i sama guwernantka pod koniec
swojej opowiesci (James 1989: 94). Dla Pospieszaly wazniejsza jest guwer-
nantka i jej podopieczni niz wprowadzenie do jej pierwszoosobowej narracji.
Tytulowy lek i kleszcze leku dotyczg guwernantki, opisujg jej doswiadcze-
nie. Tym samym tlumacz zdaje si¢ zachg¢ca¢ czytelnika do utozsamiania si¢
z guwernantka, a przynajmniej do wspdtodczuwania jej udreki niepewno-
$ci. Pospieszala robi wszystko, by guwernantka byla postacia zastugujaca na
sympati¢. Podobnie jak Callier, Pospieszala preferuje krotkie akapity, krot-
kie zdania, prosty styl, rzeczowniki raczej konkretne niz abstrakcyjne, raczej
akcje niz psychologiczne niuanse. Nie jest przy tym wrazliwy na spoteczne
réznice pomiedzy guwernantka a stuzaca. Jest wigc Pospieszala Hermesem
wdzigcznie przektamujacym tekst Jamesa po to, by go sprzedaé szerokiej
publicznosci.
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1L 6. Narcyz

Narcyz zawdzigcza swojg popularnosé¢ najpierw Owidiuszowi, ktory
w pierwszych latach naszej ery przedstawit historie pigknego mtodzienca za-
kochanego w samym sobie (Graves 1974: 269-270), a nastgpnie Zygmuntowi
Freudowi, ktéry na poczatku XX wieku opisal narcyzm jako stan psychiczny
w rozwoju cztowieka (Renger 2004: 144). Uwodzicielska moc freudowskich
metafor sprawila, ze takze dzi§ powszechnie, ale na ogoét zaocznie, wypomina
sie r6znym osobom w kregu znajomych i nieznajomych sklonnosci narcy-
styczne, czyli przesadne uwielbienie wlasnego wizerunku, talentu itd.

Neoplatoniskie odczytanie mitu w kontekscie sredniowiecznej kultury
chrzescijanskiej polegalo na postrzeganiu Narcyza jako symbolu duszy, sku-
pionej na utudzie zmystowego pickna i pograzajacej sie zarazem w duchowej
ciemnos$ci. Motyw samouwielbienia tgczono zatem z motywem wanitatyw-
nym (Renger 2004: 144). Badajac recepcje mitu, Kenneth J. Knoespel dowo-
dzi, ze w chrzescijanskich wersjach mitu, takich jak XIII-wieczny Roman de
la Rose, Owidianska opowies¢ o mlodziencu zostaje zastgpiona metaforg lu-
stra. PoloZenie nacisku na aspekt wizualny znajduje swojg kontynuacje takze
w teorii psychoanalitycznej. Przelom interpretacyjny dokonany w $rednio-
wieczu zdaniem Knoespela niesie takze ze sobg uniwersalizacje opowiesci,
ujawniajgc potencjalnego Narcyza w kazdym cztowieku (Renger 2004: 107).

Pomiedzy sredniowieczem i psychoanalizg byl jednak romantyzm, ktéry
uwypuklil aspekt estetyczny mitu, skupiajac si¢ na temacie sztuki i artysty.
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Pod koniec XVIII wieku August W. Schlegel twierdzil, ze Narcyzami sg wszy-
scy poeci (Frenzel 1992: 570; Renger 2004: 148). W tym stwierdzeniu mozna
dopatrywac sie autoironii, ktora zapowiada konsekwencje w postaci idei sztu-
ki dla sztuki i estetyzmu konca XIX wieku (Frenzel 1992: 571; Renger 2004:
149). W latach 20. XX wieku Bertold Brecht trawestuje réwnanie Narcyz-po-
eta, sklaniajgc si¢ do psychoanalitycznego odczytania narcyzmu jako wyrazu
potrzeb erotycznych (Renger 2004: 150).

Ttumacz-Narcyz jest zapatrzony w siebie. Tekst zrodlowy to dla niego
lustro, w ktorym widzi wlasne odbicie. Przykladu dostarcza przektad Jame-
sowskiej opowiesci The Turn of the Screw dokonany przez Jacka Dehnela
i opublikowany w 2015 roku. Z jednej strony cieszy to, ze tlumaczenia prozy
Jamesa podjal sie pisarz wielokrotnie nominowany i niekiedy zdobywajacy
prestizowe nagrody oraz wyréznienia, a przy tym, podobnie jak James, wiel-
biciel m.in. Honoré de Balzaca, z drugiej jednak stylizacja Dehnela wskazuje
na podobienstwo do Oscara Wilde’a, a zatem zyciowe i literackie wybory, kto-
rych James nie aprobowal. Jak dowiadujemy si¢ ze strony Culture.pl,

Procz literatury [Dehnel] uprawia réwniez malarstwo i ,,sztuke zycia” polegajaca
na kopiowaniu ubioru i zachowan dandysa (co mozna dostrzec na znajdujacych si¢
w internecie fotografiach). Stylizacja na czas przeszly stanowi réwniez dominante
wlasciwej tworczosci Dehnela - jej ton podstawowy, do ktérego z czasem dotaczane
sa dodatkowe elementy” (,,Jacek Dehnel”)®.

Przeklad zatytulowany Dokrecanie sruby jest kolejna stylizacja Dehne-
la - irytujacg, bo niespojng. Dehnel archaizuje i uwspodlczesnia na przemian
i przypadkowo (np. Rozdzial XIV), bezcelowo i dezorientujaco miesza styl
potoczny z oficjalnym. Nasladuje egzaltacje, ale nie oddaje precyzji Jame-
sowskiej wypowiedzi. Wystarczy podac kilka przykladdw tego, w jaki sposob
postaci opisane przez Dehnela patrza na siebie, a wlasciwie nie tyle patrzg,
co raczej toczg wzrokiem (James 2015: 6, 174), wbijaja wzrok (James 2015:
8,117, 143), przenosza wzrok (James 2015: 61, 141), posylaja sobie (twarde)
spojrzenie (James 2015: 150, 171), ,wgapiaja si¢” (James 2015: 137).

Kompleksy

Do tego zestawu postaci mitycznych, ktére mozna odnalez¢é w postawach
tlumaczy, wypada dorzuci¢ jeszcze kilka komplekséw. Psychologia, a zwlasz-

¢ Zob. http://culture.pl/pl/tworca/jacek-dehnel (dostep: 15 marca 2016 r.).
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cza seksuologia, wyrdznia np. kompleks Prometeusza, czyli zesp6t zachowan
motywowanych dazeniem do uzyskania przewagi nad wlasnym ojcem. Ta-
kie zachowanie mozna odnie$¢ do postawy ttumacza, ktdry usituje stworzy¢
dzieto lepsze od pierwotnego, poprawia bledy pierwowzoru. Powstaje jednak
pytanie, ktore tlumacz-Prometeusz musi sobie zadaé: czy blad jest rzeczywi-
$cie bledem? Przyktadu nie trzeba szukac daleko. W ksiazce pt. O literaturze
J. Hillis Miller nawigzuje do znanego opowiadania Henryego Jamesa pt. Au-
tografy Jeffreya Asperna’ (1888), w ktérym tytulowe autografy zostaja spalone
przez panne Tine® (Miller 2014: 45). Nadgorliwy ttumacz wyja$nia w przypi-
sie, co nastepuje: ,Omylka — bohaterka opowiadania ma na imie Tita” (Miller
2014: 144). Ani tlumacz, ani recenzent, ani zadna inna osoba zaangazowana
w publikacje ksigzki w jezyku polskim nie przewidziala innej opcji niz btad
autora, czyli Millera, bez watpienia wybitnego, a przy tym skrupulatnego, lite-
raturoznawcy. A przeciez jest inna mozliwos¢ i Miller wcale nie popetnit ble-
du. Opowiadanie Jamesa jest dostgpne w dwu wersjach: w pierwszym wyda-
niu kluczowa kobieca postaé nosi imie Tita, a w kolejnych wydaniach - Tina.
Tlumacz zobaczyl w sobie Prometeusza, zamiast sprawdzi¢, kto si¢ myli.

Dorzuci¢ mozna tez zapewne kompleks Ikara, czyli zgubne pragnienie
nie$miertelnosci, przerost ambicji, a zarazem sklonnos¢ do poddawania si¢
niepowodzeniom. Ikar spadl do morza i utongt podczas ucieczki, poniewaz
nie postuchat ostrzezen ojca i wzbil sie¢ w powietrze zbyt wysoko, zbyt blisko
stonca, ktdre roztopito wosk spajajacy skrzydta. To zapewne przyklad Jacka
Dehnela.

Mozna tez zaproponowaé kompleks Echa, zakochanej w samolubnym
Narcyzie nimfy, ktéra odtracona niknie. To odczucie moze dotyczy¢ wielu
tlumaczy, ktorzy zdajg sobie sprawe z tego, ze thtumaczenie starzeje si¢ szybciej
niz pierwowzor, nie rezonuje tak, jak tekst pierwotny, jest tylko jego echem,
niekochanym, zapominanym, niknacym.

Ttumaczenie sig z ttumaczenia

»TTumacz powinien, ttumacz ma obowiazek, ttumaczowi nie wolno...” (Bal-
cerzan 2007: 49). Edward Balcerzan stusznie oburza si¢ na bezceremonial-

7 Utwér Jamesa to fikcyjna opowies¢ oparta na faktach z Zycia wspomnianego wczesniej
PB. Shelleya i pasierbicy Mary Shelley.

8 Po wielokrotnej lekturze opowiadania stwierdzam, ze wcale nie jest to takie pewne. Nie
widzimy sceny palenia listow. Styszymy jedynie deklaracje rozczarowanej kobiety wygloszong
wobec mezczyzny, ktdry ja zawiodl, ze pozadang przez niego dokumentacje spalita.
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ne traktowanie ttumaczy, w odréznieniu od czci oddawanej autorom, ktdérzy
przeciez takze si¢ gubig i myla. Przyznaje, Ze wymagania stawiane tlumaczom
sg wysokie, co ,,sprzyja rozwojowi przekladoznawstwa w systemie studiow
uniwersyteckich” (Balcerzan 2007: 49), ale upomina si¢ o to, by pozwoli¢
tlumaczowi by¢ ,,artystg’, a nie tylko ,funkcjonariuszem kultury literackiej”
Tlumaczowi takze ,,przystuguje biografia, a wiec i prawo do podejmowania
decyzji pod wplywem przypadku, stabosci, fantazji czy fanaberii” (Balcerzan
2007: 49).

Oczywiscie tlumacze literatury maja prawo nie tylko do stylizacji - ta-
kich, jakie tworzy Jacek Dehnel - ale tez do pogladéw politycznych, jak te
wyrazane przez Aleksandre Callier. Widzielismy jednak, ze te ,fanaberie” nie
najlepiej przystuzyly sie tekstom docelowym. Wypaczyly je i odebraly auto-
rowi. Tlumacze, o ktérych méwitam, nalezg do przeszlych epok (np. Callier).
Chetnie stylizujg siebie (p6t biedy) lub Jamesa (to gorzej) na staro$wieckos¢.
Tym samym sugeruja, ze bycie artysta to zjawisko zwigzane z przesztoscia,
niedzisiejsze. Inscenizujg $mier¢ literatury i jej przekladéw. By¢ moze przy-
czyniaja si¢ do niej. W radzeniu sobie z wyzwaniami opisanymi na poczatku
w odniesieniu do kryzysu literaturoznawstwa, ktéry dotyka przeciez takze
przekladu literatury, moze pomdoc nie tyle folgowanie idiosynkratycznym fa-
naberiom, co raczej rozwazenie roli, cho¢by jednej z tych opisanych mityczna

fabula.
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Literary Translator: Wo/Man, Myth, Symbol

Summary

The article opens with a discussion of the prospects of literature and literary studies
in the 21st century. Its bulk is an attempt to classify attitudes of literary translators,
which relies on age-old cultural tradition of myth. Several mythical figures are sket-
ched and claimed to illustrate attitudes of translators as exemplified in selected trans-

lations of Henry James’s fiction into Polish.

Keywords: literature, literary studies, literary translation, literary translator, Greek

myths, Henry James
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