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Abstract

The article presents experimental research on the influence of a guided tour at an exhibition
of contemporary abstract art on the aesthetic perception of the exhibition by primary school
students. The study was conducted in a natural context of viewing art in a gallery where
original works by a contemporary artist were presented during a temporary exhibition. The
independent variables in the study were: guided tour around the exhibition by a gallery em-
ployee (yes, no) and the age of the students (younger: M=7.77 years old, older: M=8.95 years
old). For older students, an increased aesthetical preference after an informal educational
workshop (guided tour) was discovered. Furthermore, a developing trend was established,
that for older students in relation to younger students, a decrease in positive emotions caused
by viewing art and a decrease in overall liking of the exhibition were observed. It was parti-
cularly apparent under control conditions when the students did not participate in the guided
tour. The results obtained partially confirm the results of previous studies on art reception by
a young audience, and partially contradict them. In the discussion section, the discrepancies
are explained emphasizing the superiority of research conducted in exhibition spaces where
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a higher ecological accuracy of the obtained results is provided in comparison to research on
aesthetic perception in laboratory conditions.

Key words: informal education, contemporary abstract art, early school children, psycholo-
gical aspects of art reception, experimental research.

Wprowadzenie teoretyczne

Stawomir Pasikowski (2014) uznaje wiedzg o zaleznosciach przyczynowo-skut-
kowych za nie do przecenienia w zakresie poznawania mechanizmow edukacji,
a takze skutecznosci procedur praktyki edukacyjnej. Badania eksperymentalne
maja te przewage nad badaniami korelacyjnymi, ze pozwalaja ustali¢ nie tylko
zalezno$¢ miedzy dwiema zmiennymi, ale i kierunek tej zaleznos$ci (Brzezinski,
1996; Francuz, Mackiewicz, 2005). tzn. ktdrg ze zmiennych mozemy traktowaé
jako przyczyne¢ badanego zjawiska. Innymi stowy — wyniki eksperymentu daja
wiedze o tym, czy (i w jakim stopniu — co okresla tzw. wielkos$¢ efektu) pewna
zmienna, okre$lana jako zmienna niezalezna gléwna, wptywa na analizowane
zjawisko czy proces, czyli tzw. zmienng zalezna.

Jednoczesnie autor ten, na podstawie analizy artykutéw publikowanych
w wiodacych polskich czasopismach dotyczacych nauczania, dostrzega deficyt
badan eksperymentalnych w ramach opublikowanych studiow edukacyjnych.
Chcac okresli¢, czy nieformalne zajecia edukacyjne prowadzone w przestrzeni
galerii wplywaja na odbior abstrakcyjnej sztuki wspolczesnej przez uczniow
mtodszych klas szkoty podstawowej, zaprojektowano eksperyment, w ktérym
manipulowano udziatem uczniéw w oprowadzaniu po wystawie.

Sztuka wspotczesna czesto postrzegana jest przez osoby, ktore nie maja
specjalistycznego przygotowania do jej odbioru, jako bezwartosciowa, dziwacz-
na lub niezrozumiata (Leder i in., 2004; Miecznicka, 2015; Trondle, Kirchberg,
Tschacher, 2014). Laikow w dziedzinie sztuki interesuje przede wszystkim to,
co przedstawia dzieto, a nie jego unikatowy styl czy walory kompozycyjne.
Innymi stowy — laicy koncentrujg si¢ na tre$§ci wytworu artystycznego, nie
przywiazujg za$ wagi do jego analizy formalnej (Bhattacharya, Petsche, 2002;
Cupchik, Gebotys, 1988; Waligorska, 2006). W badaniach stwierdzono, ze la-
icy uznaja za bardziej zrozumiate dzieta figuratywne niz abstrakcyjne, a takze
czesciej je preferuja (Cupchik i in., 1994; Furnham, Walker, 2001a; 2001b; Ge-
ger, Leder, 2015; Millis, 2001; Swami, 2013; Szubielska, Niestorowicz, Bataj,
2016). Wickszo$¢ wspotczesnie tworzonych dziet to prace nieprzedstawiajg-
ce lub nierealistyczne, co sprawia, ze odbiorcom, ktdrzy nie maja wyksztat-
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cenia w dziedzinie sztuki, duzy klopot sprawia ich rozumienie, a co za tym
idzie — nie s3 zainteresowani ich kontemplacjg (por. Silvia, 2005). Trudnosci
w akceptacji sztuki wspotczesnej przez laikow, spowodowane jej hermetycz-
nym jezykiem, dostrzegaja sami arty$ci wizualni, czynigc z tego zagadnienia
temat realizowanych prac — w tym Karolina Bregula, w ramach projektow: 66
rozmow o wspolczesnej sztuce, 2007; Nie rozumiem, 2009; Biuro tlumaczen
sztuki, 2010; Ttumaczenie sztuki, 2011. Intuicyjne dziatania artystki, zwigzane
z przeswiadczeniem o tym, ze laikom odwiedzajacym galerie nalezy dostarczy¢
informacji kontekstowych o dziele, aby zaczeli oni rozumie¢ i doceniaé sztuke,
znajduja potwierdzenie w badaniach empirycznych (Belke 1 in., 2010; Gerger,
Leder, 2015; Millis, 2001; Russell, 2003; Russell, Milne, 1997; Swami, 2013).
W badaniach tych stwierdzono, ze zapoznanie si¢ z informacjami kontekstowy-
mi, takimi jak opis prac czy ich tytul, wptywa na wzrost poczucia zrozumienia
dziet przez nieprofesjonalnych odbiorcéw, a takze wzrost pozytywnych emo-
cji wywotanych obcowaniem ze sztukg. Duclos, Philippeaux i Poli (2010), na
podstawie wywiadow przeprowadzonych z dzie¢mi odwiedzajacymi muzeum
historyczne, z jednej strony stwierdzili, ze spontanicznie korzystaty one z infor-
macji kontekstowej zawierajacej opisy eksponatow dedykowane dziecigcemu
odbiorcy i zwykle ocenialy je jako ciekawe. Z drugiej strony — dzieci te prosity
o wsparcie rodzicow, domagatly si¢ wyja$nienia niejasnych zagadnien i rozwi-
nigcia zawartych w opisach informacji, ktére ich zainteresowaty. Autorzy nie
analizowali jednak wplywu opisow prac na ocen¢ ogladanych dziet (nie pro-
wadzili systematycznej analizy odbioru estetycznego eksponatéw ani nie ujeli
w planie badawczym grupy kontrolnej dzieci, ktorym nie zaprezentowano opi-
SOwW prac).

Uczniow mtodszych klas szkoty podstawowej mozemy uzna¢ za niepro-
fesjonalnych odbiorcéw sztuk wizualnych — dzieci te w programie edukacji
formalnej nie maja przedmiotéw zwigzanych z historig sztuki. Ponadto w ra-
mach wyj$¢ zorganizowanych sporadycznie odwiedzaja muzea i galerie (mimo
ze ksztatcenie w nieformalnym konteks$cie ogladania wystawy, jako interesu;ja-
ce 1 efektywne, moze stanowi¢ ciekawg alternatywa dla lekcji prowadzonych
w szkole — por. Braj¢i¢, Kovacevi¢, Kuscevié, 2013). Z badan wynika, ze sztu-
ka nowoczesna i wspodtczesna nie jest preferowana przez dziecigcych odbior-
cow, ktorzy wola od niej: prace pozbawione wartosci artystycznej, wytwory
plastyczne dzieci, a takze realistyczne dzieta figuratywne z wcze$niejszych
okresow historii sztuki (Kuscevic, Kardum, Brajcic, 2014; Nissel, Hawley-Do-
lan, Winner, 2016). Majac $wiadomo$¢ tego, ze obecnie tworzona sztuka moze
sprawia¢ trudno$¢ dziecigcemu odbiorcy, wiele instytucji wystawienniczych
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prowadzi roznego rodzaju zajecia edukacyjne opracowane specjalnie z mysla
o najmlodszych widzach, ktorych celem jest zainteresowanie dzieci sztukg
wspoélczesng (zob. np. Szary, Sztorc, Ryczkowska, 2015). W badaniach wpty-
wu oprowadzania kuratorskiego po wystawie na odbidr estetyczny figuratywne;j
sztuki wspotczesnej stwierdzono, ze taka forma edukacji w przestrzeni galerii
powoduje wzrost preferencji estetycznej wspodtczesnej sztuki figuratywnej —
co ujawnia si¢ zwlaszcza u dzieci w wieku przedszkolnym, ktore dodatkowo
w sytuacji, gdy nie biorg udzialu w oprowadzaniu, oceniaja sztuke XX i XXI
wieku gorzej niz dzieci wezesnoszkolne (Szubielska i1 in., 2017; Wojtowicz,
Szubielska, Szymanska, 2017). Mlodsze dzieci mogg bardziej potrzebowaé
wskazdwek utatwiajacych rozumienie dziet niz dzieci starsze, poniewaz wraz
z wiekiem uczniéw zwigksza si¢ umiejetnos¢ interpretacji dziet sztuki (Smith,
Smith, 2008). O wigkszych trudnosciach w interpretacji sztuki XX wieku przez
mtodszych niz starszych uczniow moze swiadczy¢ tez wynik badania Kuscevic
i zespohu (2014), w ktorym stwierdzono, ze uczniowie starsi przypisywali obra-
zom z tego okresu wyzsza warto$¢ niz uczniowie mlodsi.

W niniejszym badaniu postanowiono sprawdzi¢: Czy udzial w zaj¢ciach
edukacyjnych w formie oprowadzania po wystawie abstrakcyjnej sztuki wspot-
czesnej powoduje wzrost preferencji estetycznej i pozytywnych emocji este-
tycznych, a takze ulatwia interpretacje abstrakcyjnych dziet ogladanych w ga-
lerii sztuki przez uczniéw begdacych na poczatkowym etapie edukacji szkolnej?
Ponadto eksploracji poddano zagadnienia: Czy w odbiorze estetycznym
ucznidow wcezesnych klas szkoty podstawowej zachodzg rdznice rozwojowe
(tj. czy odbior estetyczny zmienia si¢ wraz z wiekiem uczniow)? Czy udziat
w oprowadzaniu zmienia sposob interpretacji oglagdanych prac? Dotychczaso-
wa literatura przedmiotu nie pozwala na postawienie w tym miejscu hipotez ba-
dawczych, poniewaz jak dotad nie prowadzono badan odbioru abstrakcyjnych
dziet przez uczniéw w naturalnym kontekscie ogladania ich w przestrzeni gale-
rii. W populacji dzieci badano dotad jedynie badz to odbidr abstrakcyjnej sztuki
w warunkach laboratoryjnych (Nissel i in., 2016), badz to percepcje estetyczna
figuratywnej sztuki wspolczesnej w przestrzeni wystawienniczej (Szubielska
i1in., w trakcie recenzji; Wéjtowicz i in., 2017). Z wezesniejszych eksperymen-
tow wynika za$, ze dzieta abstrakcyjne oceniane sg przez laikow inaczej niz fi-
guratywne (Cupchik i in., 1994; Furnham, Walker, 2001a; 2001b; Geger, Leder,
2015; Millis, 2001; Swami, 2013; Szubielska i in., 2016), a takze — ze kontekst
ogladania prac (laboratorium vs. naturalna przestrzen wystawiennicza) zmienia
ich odbidr estetyczny (Brieber, Nadal, Leder, 2014; Brieber i in., 2014).
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Metoda

Osoby badane
W badaniach wzieto udziat 95 ucznidow poczatkowych klas szkoty podstawo-
wej, w tym 48 dziewczynek i 47 chtopcoéw. Wiek uczniéw wahat sie od 6,5 do
11 lat (Srednia wieku M = 8,34 lat, odchylenie standardowe SD = 0,76). Badani
przychodzili do galerii sztuki wspolczesnej w ramach zorganizowanych przez
szkote wyjs¢. Ankietowano wytacznie tych ucznidow, ktérych rodzice wyrazili
pisemna zgode na udziat w eksperymencie'.

Na etapie analizy danych badanych podzielono na 2 grupy wiekowe:
ucznidéw mtodszych (w wieku od 6,5 do 8 lat, M = 7,77, SD = 0,41) i starszych
(w wieku od 8 lat 1 miesigca do 11 lat, M = 8,95, SD = 0,55).

Materialy

Przedmiotem oceny byta wystawa pt. ,,Jesli nie tutaj, gdzie?” wspolczesnej
artystki wizualnej Alicji Bielawskiej, ktora odbyta si¢ w dniach 17.02.2017
—09.09.2017 r. w Galerii Labirynt w Lublinie. Na wystawie prezentowano
15 abstrakcyjnych prac: rysunkow, rzezb i instalacji (sama artystka czesto okre-
$la je mianem ,,przedmiotéw”). Na planie wystawy (zob. Aneks 1) poszcze-
gblne prace miaty nastgpujace numery: (1) Konstelacja poranna (11), 2016; (2)
Wektor (1, 1), 2016; (3) Mufka na trapezie, 2014; (4) Punkty odniesienia (wer-
sja odwrocona), 2016; (5) Wywiniete na drugq strone, 2017, (6A, 6B, 6C) z se-
rii Roznica zawarta jest w skali, 2016; (7A, 7B) Rzeczy z serii Miejsca, 2014;
(8) Patrze na stonce i widze¢ hula-hoop, 2017; (9) Z nonszalancjg odwracajgc
na drugq strone, 2017; (10A, 10B) z serii Przemienny porzqdek, 2017; (11)
Z widokiem prostopadltym do horyzontu, 2017 (zob. Aneks 2).

Do oceny odbioru estetycznego wystawy stuzyta ankieta, zawierajaca py-
tania o emocje wywolane ogladaniem wystawy, preferencje estetyczne oraz
interpretacj¢ prac (zob. Aneks 1). Emocje mierzono z wykorzystaniem podska-
li znak emocji metody SAM (The Self Assessment Manikin) Bradleya i Langa
(1994). Pozostate pytania ankiety stanowity opracowanie wtasne.

Procedura

Badania odbywaty w przestrzeni Galerii Labirynt w Lublinie. Miaty one cha-
rakter grupowy. Grupy uczniéw losowo przydzielano do jednego z dwu warun-
kéw badawczych: kontrolnego (N = 40, wiek: M = 8,27, SD = 0,65) badz eks-

' Eksperyment realizowany byt w ramach badan statutowych pt. Percepcja sztuki wspélcze-
snej w przestrzeni galerii przez dzieci.
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perymentalnego (N = 55, wiek: M = 8,39, SD = 0,83). Badanie rozpoczynato si¢
od przywitania si¢ pracownika galerii z uczniami i zapoznania ich z zasadami
panujacymi w galerii (z ktérych najwazniejsza byta zasada niedotykania prac).
W warunku kontrolnym uczniowie dokonywali oceny wystawy bez zapoznania
si¢ ze wskazoéwkami interpretacyjnymi, ktore przekazywat edukator. W wa-
runku eksperymentalnym ocena estetyczna nastepowata po oprowadzaniu po
wystawie. Oprowadzanie miato charakter interaktywny. Podczas oprowadzania
przewodnik opowiadat o eksponowanych pracach, do ktorych kolejno podcho-
dzono, oraz aktywizowat grupe pytaniami o skojarzenia zwigzane z oglagdanymi
dzietami sztuki. Oprowadzanie trwato okoto 30 minut. Po obejrzeniu wystawy
(samodzielnym Iub ktéoremu towarzyszyto oprowadzanie) uczniowie pozosta-
wali w przestrzeni wystawienniczej i wypetniali ankiet¢ odbioru estetycznego.
Kolejne pytania ankiety czytano dzieciom na glos. W razie trudno$ci zespot
prowadzacy badania pomagal uczniom zaznacza¢ wybrane przez nich odpo-
wiedzi (dotyczyto to zwlaszcza zadania zaznaczania prac na planie wystawy)>.

Jako operacjonalizacje zmiennej zaleznej emocja estetyczna przyjeto pie-
ciostopniowg, dwubiegunowa, rysunkowg podskale znak emocji metody SAM
(Bradley, Lang, 1994). Preferencj¢ mierzono na pi¢ciostopniowej, dwubieguno-
wej skali rysunkowej, na ktorej zaznaczano podobanie si¢ wystawy jako cato-
$ci. Ponadto na planie wystawy nalezato zaznaczy¢ preferowang prace artystki.
Preferencje badano tez, zadajac pytania o to, czy badani mieliby ochote¢ dotkng¢
prac prezentowanych na wystawie (traktujac che¢ eksploracji jako wskaznik
zwigzanego z preferencja zainteresowania), a takze czy chcieliby ponownie
odwiedzi¢ galerie, w celu obejrzenia podobnej wystawy. Pomiarowi sposobu
1 umiejetnosci interpretacji stuzyly: polecenie wyboru najdziwniejszego dzieta
znajdujacego si¢ na wystawie oraz pytanie otwarte o to, co chciata widzom
przekaza¢ artystka, przygotowujac niniejsza wystawe.

Wyniki

Odpowiedzi zaznaczone na dwubiegunowych rysunkowych skalach emocji
i preferencji kodowano, przyporzadkowujac im po odwrdceniu skali wartosci
liczbowe od 1 do 5 (wyzsze warto$ci liczbowa na skalach oznaczaly bardziej
pozytywna emocje oraz wyzszg preferencje). Wszystkie analizy danych prze-
prowadzono z wykorzystaniem pakietu statystycznego SPSS.

2 Serdecznie dzigkuje Paniom Agnieszce Kasprzak, Emilii Lipie i Agacie Sztorc za pomoc
w organizacji i przeprowadzeniu badan.
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Emocje wywolane ogladaniem wystawy

Po wykonaniu analizy wariancji dla zmiennej zaleznej znak emocji i czynnikow
migdzyobiektowych udziat w zajeciach edukacyjnych w galerii (tak, nie) oraz
wiek uczniéw (mtodsi, starsi) stwierdzono istotny statystycznie efekt glowny
czynnika wiek, F(1, 91) = 4,03, p = 0,048, n* = 0,04. Wystawa wywotywata
bardziej pozytywne emocje u mtodszych (M = 4,43, SD = 0,58) niz u starszych
uczniow (M =4,13, SD =0,91). Efekt gldéwny czynnika udziat w zaje¢ciach edu-
kacyjnych, F(1, 91) = 0,49, p = 0,484, a takze interakcja analizowanych czynni-
kow, F(1,91) = 0,49, p = 0,484, nie byly istotne statystycznie.

Preferencje estetyczne

Podobanie si¢ uczniom wystawy. Wykonano analiz¢ wariancji dla zmiennej
zaleznej podobanie si¢ wystawy i czynnikow migdzyobiektowych udziat w za-
jeciach edukacyjnych w galerii (tak, nie) oraz wiek uczniow (mtodsi, starsi).
Stwierdzono efekt gtowny czynnika wiek, F(1,91)=38,11, p = 0,005, n>=0,08.
Wystawa bardziej podobata si¢ mtodszym (M = 4,51, SD = 0,54) niz starszym
(M = 4,22, SD = 0,60) dziecigcym odbiorcom. Efekt gléwny czynnika udziat

Oszacowane srednie brzegowe - Podobanie sie wystawy

warunek
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Rycina 1. Interakcyjny wptyw udziatu w oprowadzaniu po wystawie oraz wieku
uczniéw na podobanie sie wystawy.

Zrédto: dane z badan wiasnych.
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w oprowadzaniu po wystawie okazal si¢ nieistotny statystycznie, F(1, 91) =
= 0,70, p = 0,407, ale czynnik ten wchodzit w istotng interakcje z czynnikiem
wiek uczniow, F(1,91)=6,10, p=0,015,12= 0,06 (zob. Rycina 1). Po policze-
niu testow t dla grup niezaleznych w podgrupach wyodrgbnionych ze wzgledu
na poziomy analizowanych czynnikéw stwierdzono, ze interakcja ta polegata
na tym, ze oprowadzanie po wystawie wptywato pozytywnie na jej podoba-
nie si¢ jedynie w grupie uczniow starszych, #(43) = -2,21, p = 0,032. Ponadto
stwierdzono, ze tylko w warunkach kontrolnych, tj. gdy dzieci ogladaty wy-
stawe bez przewodnictwa edukatora, #38) = 3,64, p = 0,001, wystawa istotnie
bardziej podobata si¢ uczniom mtodszym niz starszym.

Che¢ dotknigcia prac. Rozktad odpowiedzi na pytanie: ,,Czy miate$/mia-
tas ochote dotkng¢ prac prezentowanych na wystawie?” zawiera tabela 1. Po
obliczeniu testow chi kwadrat niezaleznosci z poprawka Yatesa (ktora zastoso-
wano ze wzgledu na liczebnos$ci oczekiwane mniejsze niz 5) stwierdzono brak
istotnego statystycznie wplywu udziatu w oprowadzaniu po wystawie na cheé
dotknigcia prac. Brak wptywu stwierdzono, analizujac odpowiedzi uczniow
mtodszych, ¥*(1) = 0,90, p = 0,344, starszych, ¢*(1) = 1,50, p = 0,221, a takze
wszystkich badanych dzieci, *(1) = 3,79, p = 0,052.

Che¢ odwiedzenia podobnej wystawy w przysztosci. Rozktad odpowiedzi
na pytanie: ,,Czy chcialby$/chciataby$ ponownie odwiedzi¢ galerie i obejrzec
podobng wystawe?” zawiera tabela 2. Obliczono testy chi kwadrat niezalez-
no$ci z poprawka Yatesa (ze wzgledu na stwierdzone liczebno$ci oczekiwa-
ne mniejsze niz 5), stwierdzajac brak istotnego statystycznie wptywu udzialu
w oprowadzaniu po wystawie na ch¢¢ zobaczenia podobnej wystawy w przy-
szto$ci. Brak wptywu stwierdzono analizujagc odpowiedzi ucznidéw starszych,
v’(1)=0, p= 1,00, a takze odpowiedzi wszystkich uczniow, ktorzy wzieli udziat
w badaniu, ¥*(1) =0, p = 1,00. W grupie uczniéw mtodszych policzenie testow
chi kwadrat nie byto mozliwe ze wzgledu na to, ze wszyscy mtodsi badani de-
klarowali che¢ odwiedzenia podobnej wystawy w przysztosci (dla tej zmienne;j
zaleznej juz na poziomie statystyk opisowych nie stwierdzono zadnej zmienno-
$ci odpowiedzi ze wzgledu na udzial w oprowadzaniu).
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Tabela 1. Rozkiad czestosci w zakresie checi dotkniecia prac prezentowanych na
wystawie, uwzgledniajacy podziat na grupy wiekowe i udziat w oprowa-
dzaniu po wystawie

Pytanie: ,Czy miafe$(as)

Wiek uczniow ochote dotknac prac?” | gggtem
nie Tak
Liczebnos¢ 0 21 21
Liczebnos¢ oczekiwana 1,3 19,7 21,0
kontrolny —bez o o nek 0,0% 100,0% | 100,0%
oprowadzania
% z pytanie 0,0% 45,7% 42,9%
% z ogotem 0,0% 42,9% 42,9%
Mfodsi | warunek
Liczebnos¢ 3 25 28
Liczebnos¢ oczekiwana 1,7 26,3 28,0
po oprowadzaniu | % z warunek 10,7% 89,3% 100,0%
% z pytanie 100,0% 54,3% 57,1%
% z ogotem 6,1% 51,0% 571%
Liczebnos¢ 0 19 19
Liczebnos¢ oczekiwana 1,7 17.3 19,0
kontrolny —bez o, > o inek 0,0% 100,0% | 100,0%
oprowadzania
% z pytanie 0,0% 45,2% 41,3%
) % z ogotem 0,0% 41,3% 41,3%
Starsi warunek
Liczebnos¢ 4 23 27
Liczebnos¢ oczekiwana 2.3 24,7 27,0
po oprowadzaniu | % z warunek 14,8% 85,2% 100,0%
% z pytanie 100,0% 54,8% 58,7%
% z ogotem 8,7% 50,0% 58,7%

Zrédto: dane z badan whasnych.
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Tabela 2. Rozktad czestosci w zakresie checi ponownego odwiedzenia galerii
i obejrzenia podobnej wystawy, uwzgledniajacy podziat na grupy wie-
kowe i udziat w oprowadzaniu po wystawie

Pytanie: ,Czy chciathys(a-
bys) ponownie odwiedzi¢
Wiek uczniéw galerie i obejrze¢ podob- 0Ogétem
ng wystawe?”
nie Tak
Liczebnos¢ 0 21 21
Liczebno$¢ oczekiwana 0 21,0 21,0
';‘;’r‘;:,‘;;"(}’za’n?:z % z warunek 0% 100,0% | 100,0%
% z pytanie 0% 42,9% 42,9%
% z ogbtem 0 42,9% 42,9%
Miodsi | warunek
Liczebnos¢ 0 28 28
Liczebnos¢ oczekiwana 0 28,0 28,0
po oprowadzaniu | % z warunek 0% 100,0% 100,0%
% z pytanie 0% 57,1% 57,1%
% z ogotem 0% 57,1% 57,1%
Liczebnos¢ 1 18 19
Liczebnos¢ oczekiwana 1.3 17,7 19,0
';‘;’:;@'a"(}’z;n?aez % z warunek 5,3% 94,7% 100,0%
% z pytanie 33,3% 42,9% 42,2%
% z ogbtem 2,2% 40,0% 42,2%
Starsi warunek
Liczebnos¢ 2 24 26
Liczebno$¢ oczekiwana 1.7 24,3 26,0
po oprowadzaniu | % z warunek 7,7% 92,3% 100,0%
% z pytanie 66,7% 57.1% 57,8%
% z ogbtem 4,4% 53,3% 57,8%

Zrodio: dane z badan wiasnych.

Wybor preferowanej pracy. Czestos¢ wyboru poszczegdlnych prac jako
tych, ktére najbardziej podobaty si¢ odbiorcom, ze wzgledu na ich udziat
w oprowadzaniu po wystawie, zawiera tabela 3. W tabeli tej zamieszczono tez
wyniki testow chi kwadrat niezalezno$ci, za pomocg ktorych testowano wpltyw
oprowadzania po wystawie na wybor poszczegolnych prac jako preferowanych.
Wszystkie policzone testy okazatly si¢ nieistotne statystycznie.
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Tabela 3. Czestos¢ wyboru poszczegolnych prac jako preferowanych w grupach
wyodrebnionych ze wzgledu na udziat w oprowadzaniu po wystawie
oraz wyniki testu chi kwadrat niezaleznosci (Pearsona badz testu z po-
prawka Yatesa — w zaleznosci od uzyskanych liczebnosci oczekiwanych;
.- 0znacza, ze w danym wypadku obliczenie testu chi kwadrat nie byto

mozliwe)
Numer pracy, Warunek Wynik testu
wedtug opisu b dzani dzani hi kwad
na planie ez oprowadzania po oprowadzaniu chi kwa re;t_
. i . . niezaleznosci
wystawy liczebnos¢ % z warunek liczebnos¢ % z warunek
1 0 0% 0 0%
2 2 5% 1 1,9% x¥(1) = 0,05, p = 0,817
3 9 22,5% 15 28,8% x¥(1) = 0,47, p = 0,492
4 8 20% 15 28,8% x¥(1) = 0,94, p = 0,331
5 3 7,5% 5 9,6% X¥1) =0, p=1,00
6A 0 0% 0 0%
6B 0 0% 0 0%
6C 0 0% 0 0%
7A 0 0% 0 0%
7B 0 0% 0 0%
8 13 32,5% 12 23,1% X¥(1)=1,01,p=10,314
9 1 2,5% 0 0% x¥(1) = 0,02, p = 0,895
10A 3 7,5% 4 7.7% x¥1) =0, p=1,00
10B 0 0% 0 0%
1 1 2,5% 0 0% x¥(1) = 0,02, p = 0,895

Zrodto: dane z badan wlasnych

Interpretacja dziel

Interpretacja intencji artystki. Za pomoca testu chi kwadrat niezaleznosci po-
rownywano czgsto$¢ braku podania interpretacji w postaci opisu intencji ar-
tystki (tj. odpowiedzi: ,,Nie wiem”, ,,Nie mam zielonego poj¢cia”, brak wpisa-
nia jakiejkolwiek interpretacji stownej; Jeden uczen z grupy eksperymentalnej
odpowiadajgc na pytanie o intencje artystki, zapisat cigg znakow geometrycz-
nych) w grupie, ktora brata udziat w oprowadzaniu po wystawie, oraz w grupie
kontrolnej. Test chi kwadrat Pearsona okazatl si¢ istotny statystycznie, }*(1) =
=4,32, p=0,038. Brak podania interpretacji byt cz¢stszy wsrod uczniow, ktorzy
brali udzial w oprowadzaniu po wystawie (N = 15, co oznaczato 27,3% odpo-
wiedzi w tej grupie) niz wsrod ucznidow z grupy kontrolnej (N = 4, co oznaczalo
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10% odpowiedzi w tej grupie). Po obliczeniu testow chi kwadrat niezalezno$ci
w wyodrebnionych grupach wiekowych stwierdzono, Zze za otrzymane w catlej
grupie badanych roznice odpowiadaja wyniki uzyskane w grupie mtodszych
ucznidéw, chi kwadrat Yatesa: y*(1) = 4,94, p = 0,026 (brak podania interpretacji
stwierdzono tu u jednego dziecka w warunku kontrolnym, co stanowito 4,8%
grupy, i 10 dzieci w warunku eksperymentalnym, co stanowito 35,7% grupy).
Z kolei w grupie ucznidéw starszych czgstosci braku podania interpretacji w gru-
pie kontrolnej (V =3, co stanowito 15,8% grupy) i eksperymentalnej (N =5, co
stanowito 18,5% grupy) nie roznily si¢ istotnie, chi kwadrat Yatesa: ¥*(1) = 0,
p = 1,00. Interpretacje stowne uczniow z grup kontrolnej i eksperymentalnej
zamieszczono w Aneksie 3.

Tabela 4. Czestos¢ wyboru poszczegélnych prac jako najdziwniejszych w grupach
wyodrebnionych ze wzgledu na udziat w oprowadzaniu po wystawie
oraz wyniki testu chi kwadrat niezaleznosci

Numer pracy, Warunek — wybor preferowanej pracy: Wynik testu
wedtfug opisu b dzani dzani hi kwad
na planie ez oprowadzania po oprowadzaniu chi kwadrat
. . : . niezaleznosci*
wystawy liczebnos¢ | % z warunek | liczebnos¢ | % z warunek

1 5 12,5% 3 5,9% x¥(1) = 0,54, p = 0,463
2 0 0% 3 5,9% x¥(1) = 0,94, p = 0,333
3 5 12,5% 8 15,7% x¥(1) = 0,17, p = 0,666
4 1 2,5% 4 7,8% x¥(1) =042, p=10,518
5 13 32,5% 18 35,3% x¥(1) = 0,08 p = 0,780
6A 0 0% 0 0%

6B 0 0% 0 0%

6C 0 0% 0 0%

7A 0 0% 0 0%

7B 0 0% 0 0%

8 4 10% 1 2% X(1) = 1,46, p = 0,227
9 0 0% 5 9,8% X(1) =2,48,p=0,116

10A 10 25% 9 17,6% X¥(1) = 0,73, p = 0,392

10B 1 2,5% 0 0% x¥(1) = 0,02,p = 0,903
11 1 2,5% 0 0% x¥(1) = 0,02, p = 0,903

* Pearsona badz testu z poprawka Yatesa — w zaleznosci od uzyskanych liczebnosci oczekiwanych; ,-" oznacza, ze w danym
wypadku obliczenie testu chi kwadrat nie byto mozliwe.

Zrodto: dane z badan wiasnych
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Wybor najdziwniejszej pracy. Czestos¢ wyboru poszczegdlnych prac jako
tych, ktore odbiorcy uznali za najdziwniejsze, ze wzgledu na udziat uczniow
w oprowadzaniu po wystawie, zawiera tabela 4. Zamieszczono w niej rowniez
wyniki testow chi kwadrat niezaleznosci, za pomoca ktorych testowano wptyw
oprowadzania po wystawie na wybor poszczegolnych prac jako preferowanych.
Wszystkie policzone testy okazatly si¢ nieistotne statystycznie.

Dyskusja wynikow

Gléwnym celem eksperymentu byto ustalenie, czy udziat w zajeciach eduka-
cyjnych prowadzonych w galerii sztuki wspotczesnej powoduje u uczniow
poczatkowych klas szkoty podstawowej wzrost preferencji estetycznej i pozy-
tywnych emocji wywolanych ogladaniem sztuki, a takze utatwia interpretacje
abstrakcyjnych dziet ogladanych w naturalnym konteks$cie przestrzeni wysta-
wienniczej. Stwierdzono, ze udzial w oprowadzaniu po wystawie pozytywnie
wptywa tylko na jeden ze wskaznikéw preferencji — podobanie si¢ wystawy,
w dodatku wytacznie u starszych uczniow, nie wpltywa za$ istotnie na emocje
odczuwane podczas kontaktu ze sztuka, a takze (co jest niezgodne z intuicjg)
utrudnia interpretacje dziet.

Nalezy podkresli¢, ze wartoSciowanie estetyczne wystawy abstrakcyjnej
sztuki przez uczniow mozna okresli¢ jako bardzo wysokie. Niemal wszystkie
dzieci, ktére uczestniczyly w oprowadzaniu po wystawie, a takze wszystkie
dzieci, ktore ogladaty wystawe bez przewodnika, zgtaszaty che¢é dotkniecia eks-
ponowanych prac — $wiadczy to o zainteresowaniu uczniow wspotczesna sztu-
ka abstrakcyjna, checi jej eksploracji i doglebniejszego poznania. Interpretacje
te umacnia wysoka czesto$¢ deklaracji dotyczacej checi odwiedzenia podobnej
wystawy w przysztosci — zglaszali ja wszyscy mtodsi (w wieku od 6,5 do 8 lat)
oraz niemal wszyscy starsi (powyzej 8 lat — 11 lat) badani uczniowie. Oprowa-
dzanie po wystawie nie miato wptywu na wzrost checi dotykania prac ani wzrost
checi uczestniczenia w kolejnej, podobnej wystawie — ale w przypadku obydwu
warunkoéw eksperymentalnych pozytywne odpowiedzi na pytania o pragnienie
dotykania dziet i ogladania podobnej sztuki w przysztosci padaty bardzo czgsto.
Wysoka preferencj¢ estetyczng sztuki abstrakcyjnej stwierdzono takze, mierzac
stopien podobania si¢ uczniom wystawy. Mozna tu moéwi¢ o uzyskaniu efek-
tow sufitowych, zwlaszcza w grupie uczniow miodszych. Uczniom mtodszym
wystawa podobata si¢ tak bardzo — nawet gdy ogladali ja bez przewodnika, ze
udziat w oprowadzaniu nie mial istotnego wptywu na wzrost jej wartosciowania.
Z kolei w grupie ucznidéw starszych stwierdzono pozytywny wptyw oprowadza-
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nia na podobanie si¢ dzieciom wystawy. Otrzymany wynik jest zgodny z rezul-
tatami eksperyment6éw z udziatem dorostych laikow w dziedzinie sztuki, gdzie
zapoznanie si¢ z opisem dziel, utatwiajac rozumienie prac artystow, zwigkszato
ich warto$ciowanie (Russell, 2003; Swami, 2013). Co ciekawe, we wczesniej-
szych badaniach nad wplywem oprowadzania po wystawie na oceng dziet sztuki
przez dzieci (Szubielska i in., w trakcie recenzji) stwierdzono pozytywny wptyw
oprowadzania u dzieci mtodszych — przedszkolnych, natomiast w grupie dzieci
wczesnoszkolnych wplyw ten nie okazat si¢ istotny statystycznie. Mozna posta-
wi¢ hipoteze, iz dzieci w r6znym wieku inaczej odbierajg wspotczesng sztuke
abstrakcyjng 1 figuratywng. Aby ja zweryfikowac, w kolejnych badaniach nad
percepcja estetyczng sztuki wspotczesnej przez mtodych widzoéw warto bytoby
zarowno kontrolowaé¢ wiek odbiorcow, jak i manipulowa¢ zmienng abstrakcyj-
nosci — figuratywno$ci wytworow artystycznych.

Otrzymane efekty sufitowe w zakresie preferencji estetycznej wspotcze-
snej sztuki abstrakcyjnej przez dzieci sa niezgodne z weze$niejszymi badaniami
(Kusceviciin., 2014; Nissel i in., 2016), w ktorych stwierdzano, ze dzieci nie ro-
zumieja i nie s w stanie docenic¢ trudnej sztuki nienasladujacej rzeczywistosci,
posiadajacej odrgbny jezyk wyrazu i specyficzny styl (czyli sztuki, ktora artysci
uprawiaja, poczawszy od okresu awangardy az do czaséw obecnych). Rozbiez-
no$¢ miedzy wynikami badan wiasnych i wezesniejszych badan moze wyjasnic¢
fakt, iz w badaniu wlasnym percepcja i ocena estetyczna odbywatly si¢ w natu-
ralnym kontekscie odbioru sztuki i ze dzieci ogladaly oryginalne dzieta artystki,
a Kuscevic z zespotem (2014) oraz Nissel i wspotpracownicy (2016) prowadzili
badania poza przestrzeniag wystawienniczg, eksponujgc badanym reprodukcje
obrazow. Tschacher i wspotpracownicy (2012) podkreslaja, ze badania odbioru
sztuki prowadzone poza muzeum czy galerig majg niska trafno$¢ ekologiczng
1 ograniczony zakres uogoélniania, poniewaz kontemplacja oryginalnych dziet
1 ich reprodukcji to dwa zupetnie r6ézne doswiadczenia. Wizyta w muzeum czy
galerii, za sprawg swoistej ,,aury” miejsca, wywoluje poczucie unikatowego
klimatu obcowania ze sztuka, uczestniczenia z czym$ wyjatkowym, jedynym
w swoim rodzaju. Badania os6b dorostych pokazuja, ze w warunkach odbioru
dziet sztuki w muzeum wytwory artystow sa dla widzow bardziej interesujace,
pozytywnie pobudzajace, a takze tadniejsze, niz gdy odbior sztuki nastepuje
w warunkach laboratoryjnych (Brieber, Nadal, Leder, 2014; Brieber i in., 2014).
Prawdopodobnie wizyta w galerii byta dla badanych uczniéw duzym pozytyw-
nym przezyciem, co przetozyto si¢ na pozytywng postawe wobec prac, ktore
Alicja Bielawska umiescita na wystawie, 1 wysokie oceny, jakie dzieci przypi-
saty abstrakcyjnej, trudnej do zrozumienia przez laikow sztuce wspodtczesne;.
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Udziat w zajg¢ciach edukacyjnych w formie oprowadzania po wystawie
nie wptywat na znak odczuwanych przez ucznidéw emocji, wywotanych odbio-
rem sztuki. Warto doda¢, ze ich emocje mozna uznaé¢ za bardzo pozytywne i ze
u mlodszych dzieci emocje te byty bardziej pozytywne niz u dzieci starszych.
Podobne rezultaty otrzymano we wczeéniejszych badaniach z udziatem dzieci
przedszkolnych i wezesnoszkolnych, ktorych przedmiotem byt odbior sztuki
figuratywnej w przestrzeni galerii (Wojtowicz i in., 2017).

Oprowadzanie po wystawie, zamiast utatwiaé jej interpretacje (co bytoby
zgodne ze zdrowym rozsadkiem), utrudniato ja. Za otrzymany efekt czgstsze-
go braku interpretacji u dzieci, ktore braty udzial w oprowadzaniu, w stosun-
ku do dzieci, ktore ogladaly wystawe bez przewodnika, odpowiadaja wyniki
uzyskane w grupie mtodszych uczniow. W tym miejscu warto przypomniec,
ze oprowadzanie miato charakter interaktywny — uczniowie zachg¢cani byli
przez edukatora do dzielenia si¢ wtasnymi skojarzeniami zwigzanymi z kolejno
ogladanymi pracami, co czynili bardzo ochoczo. Niemal wszyscy uczniowie,
ktérzy znalezli si¢ w grupie eksperymentalnej, ch¢tnie opowiadali o swoich
asocjacjach, a w ramach postepowania zaje¢ dzieci zaczely nawet w pewien
sposob konkurowaé miedzy soba, przescigajac si¢ w snuciu coraz bardziej ory-
ginalnych skojarzen i interpretacji. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze mtodszym
uczniom, po tym, jak podali juz skojarzenia do kolejno ogladanych prac, trudno
bylo poda¢ interpretacje wystawy jako catosci, wymagato to bowiem od nich
przeprowadzenia procesu abstrahowania. Z kolei uczniowie z grupy kontrolnej,
ktorzy nie byli pytani o interpretacje kolejnych dziet, interpretujgc wystawe,
mogli po prostu poda¢ pierwsze skojarzenie, ktore przychodzito im na mysl —
co jest zadaniem o wiele tatwiejszym niz abstrahowanie interpretacji catosci
z interpretacji czastkowych. Tresci interpretacji podawanych w grupie ekspery-
mentalnej i1 kontrolnej byty podobne — w obydwu warunkach padaty m.in. ko-
mentarze dotyczace struktury dziet (zwlaszcza ich koloru, ale takze np. uzytych
materiatow), a takze ich tresci.

Odpowiedz na pytanie badawcze: Czy w odbiorze estetycznym uczniow
wczesnych klas szkoty podstawowej zachodzg rdznice rozwojowe?, okazata si¢
pozytywna. Jak juz napisano wcze$niej, wystawa wywotywata bardziej pozy-
tywne emocje u mtodszych niz u starszych uczniéw. Podobny efekt stwierdzono
w zakresie preferencji estetycznej wspotczesnej sztuki abstrakcyjnej — bardziej
podobata si¢ ona mtodszym niz starszym dzieciom wczesnoszkolnym, co bylo
wyrazne zwlaszcza w sytuacji nieuczestniczenia w oprowadzaniu po wystawie.
Swiadczytoby to o mniej krytycznym odbiorze sztuki wspotczesnej przez mtod-
szych niz starszych uczniow. Kuscevic z zespotem (2014) uzyskali przeciwne
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wyniki — w ich badaniu starsi uczniowie przypisywali nierealistycznym figu-
ratywnym obrazom namalowanym w XX wieku wyzszg warto$¢ niz ucznio-
wie mlodsi. Za réznice w otrzymanych wynikach moga odpowiada¢ zar6wno
odmienny kontekst prowadzenia eksperymentow (naturalna sytuacja odbioru
w galerii vs. przestrzen pozagaleryjna), rodzaj eksponowanych uczniom dziet
(abstrakcyjne vs. figuratywne; rysunki, rzezby i instalacje vs. obrazy), jak i wiek
uczniow (6,5 — 11 vs. 6 — 10 lat). Pytanie o to, ktéry z wymienionych czynnikow
odpowiada za rozbieznosci w rezultatach otrzymanych w badaniach, wymaga
empirycznego rozstrzygniecia w ramach kolejnych eksperymentéw. Otrzyma-
ny w badaniu wlasnym wynik dotyczacy zmian rozwojowych w preferencji
estetycznej wydaje si¢ niezgodny z konkluzja Smitha i Smith (2008), ktorzy
twierdzg, ze umiejetnos¢ interpretacji sztuki wzrasta wraz z wiekiem dzieci.
Ale jest on niezgodny tylko pod warunkiem przyjecia zatozenia, ze rozumienie
sztuki przez dzieci przektada si¢ na zainteresowanie nia i preferencje estetycz-
ng, jak to zostato stwierdzone w badaniach dorostych laikow (Leder i in., 2004;
Silvia, 2005). Prawdopodobne jest, ze odbiorem estetycznym sztuk wizualnych
przez dzieci emocje kieruja w wigkszym stopniu niz w przypadku oséb doro-
stych i Zze dziecko nie musi rozumie¢ dzieta, by doceni¢ jego warto$¢ (mozliwe,
ze taka sytuacja wystepuje jedynie wtedy, gdy obcowanie ze sztuka odbywa
si¢ w przestrzeni wystawienniczej, co jest dla ucznidw niecodziennym, wysoce
emocjonujagcym doswiadczeniem).

Udziat w oprowadzaniu nie zmieniat istotnie sposobu interpretacji oglada-
nych prac. Czestotliwos¢ wyboru poszczegdlnych dziet jako najdziwniejszych
(a takze jako tych, ktore najbardziej podobaly si¢ odbiorcom) byta niezalezna
od tego, czy wyboru dokonywano po obejrzeniu wystawy pod przewodnictwem
edukatora, czy tez bez oprowadzania po wystawie. Bez wzgledu na warunek
eksperymentalny za najdziwniejszg uczniowie uznali instalacje Wywiniete na
drugq strone. Praca ta sklada si¢ z metalowej konstrukcji o nieregularnym
ksztalcie, zarzuconej na nia, jakby niedbale, tkaniny przypominajacej kracia-
sty koc oraz elementéw ceramicznych, zawieszonych na poziomych pretach
1 umieszczonych u podstawy metalowej ramy. Dzieci, ktore ogladaty wysta-
we z przewodnikiem, mowity m.in., Ze praca ta kojarzy im si¢ z konstrukcja-
mi na placach zabaw, z domkiem-namiotem z koca, a takze — Ze ceramiczne
wiszace elementy przypominajg im dyndajace na sznurku jezyki. Mozliwe, ze
ze wzgledu na skojarzenie z umieszczonymi w kontekscie placu zabaw wiszg-
cymi jezykami praca ta byta tak czgsto uznawana za najdziwniejsza na catej
wystawie. Co ciekawe, praca ta byta tez przez niektore dzieci wybierana jako
preferowana. Wsrod prac, ktére najbardziej podobaty si¢ dzieciom, znalazly
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sie: Mufka na trapezie, ktéra podczas oprowadzania czesto budzita skojarzenia
z cyrkiem, a takze wieloznaczne prace o najwigkszym na wystawie formacie
i metaforycznych tytutach: Punkty odniesienia (wersja odwrocona) oraz Patrze
na stonce i widze hula-hoop. Nikt nie wskazal za$ jako preferowanych dziet ry-
sunkéw. Swiadczy to o otwartoéci mtodych odbiorcéw na niekonwencjonalne,
przestrzenne formy sztuki.

Podsumowujac, uczniowie mtodszych klas szkoly podstawowej okazali
si¢ odbiorcami otwartymi na odbior, zainteresowanymi, pozytywnie nastawio-
nymi i potrafigcymi doceni¢ abstrakcyjng sztuke wspolczesng (za co prawdopo-
dobnie odpowiadat fakt, ze ogladali ja w naturalnym konteks$cie przestrzeni wy-
stawienniczej). Zatem wydaje si¢, ze warto organizowa¢ w ramach szkolnych
wyj$¢ zorganizowanych wyprawy do galerii sztuki wspotczesnej, co bedzie
przektada¢ si¢ nie tylko na wzrost kompetencji kulturowych dzieci. Wyjscia
takie stanowig ponadto szans¢ oswojenia si¢ uczniow z jezykiem wspolcze-
snych sztuk wizualnych, ktéry w miar¢ kolejnych doswiadczen galeryjnych ma
szanse stac si¢ dla mtodego cztowieka coraz bardziej transparentny. Wyjscie do
galerii stanowi tez okazje do skorzystania z lekcji prowadzonej przez specjali-
stow z dziatu edukacji, ktéra powinna okazac¢ si¢ atrakcyjng i efektywng formag
zdobywania wiedzy nie tylko dla ucznidw, ale i pedagogoéw nauczania poczat-
kowego, ktérzy czasem nie czujg si¢ wystarczajaco kompetentni w dziedzinie
nauczania o sztuce (por. Twigg, Garvis, 2010).
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Aneks 1. Ankieta odbioru estetycznego wystawy ,Jesli nie tutaj, gdzie?”

Ple¢: dziewczynka // chtopiec

Wiek:

Zaznacz swoje emocje wywotane ogladaniem wystawy. Te ludziki pokazuja,
jak bardzo byltes$(as) zadowolony(a), radosny(a), wesoty(a) badz niezadowolo-
ny(a), smutny(a) ogladajac wystawe.

Ei g

Zaznacz, w jakim stopniu podobata Ci si¢ oglagdana wystawa.

Ktora praca najbardziej Ci si¢ podobata? Zaznacz na mapce kotkiem.
Ktora praca byta dla Ciebie najdziwniejsza? Zaznacz na mapce prostokatem.

Plan wystawy

|7s = n |

2 /o sC

Czy miate$/miatas ochote dotkng¢ prac prezentowanych na wystawie? tak//nie
Czy chcialby$/chciataby$ ponownie odwiedzi¢ galerie 1 obejrze¢ podobng wy-
stawe? tak//nie

Jak myslisz, o czym chciata Ci opowiedziec artystka, przygotowujac te wystawe?
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Aneks 2. Reprodukcje przyktadowych prac prezentowanych na wystawie (fot.
Wojciech Pacewicz, dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt w Lublinie). Wie-

cej zdje¢ dokumentujgcych wystawe znajduje sie na stronie interneto-
wej: https://labirynt.com/alicja-bielawska/.

Mufka na trapezie

Konstelacja poranna (I1)
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Patrze na stonce i widze hula-hoop

Punkty odniesienia (wersja odwrécona)

r
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Z serii Przemienny porzqdek (A, B)
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Aneks 3. Odpowiedzi na pytanie: ,,Jak myslisz, o czym chciata Ci opowiedzie¢ ar-
tystka, przygotowujac te wystawe?”. W zapisach zachowano oryginalng
dziecieca pisownie.

Odpowiedzi uczniéw z grupy kontrolnej (bez oprowadzania): ,,Ze jest
pomystowa”; ,.Jak wyglada sztuka”; ,,Ze tecza jest bardzo tadna”; ,,Ze to jest
plac zabaw”; ,,Lubi tg sztuke”; ,,Jaki ma talent”; ,,Sztuka jest dziwna”; ,,Chciata
pokazaé kolory”; ,,Ze tadnie maluje”; ,.Ze to lubi”; ,,Atrakcje”; ,,Rozbudzié
wyobraznie”; ,.Ze lubi sport”; ,Ze jest artystka z fantazja i wyobraznig”;
,Ze chce powiedzie¢, ze $wiat jest kolorowy”; ,,O fantazji i wyobrazni, jakie
barwy sg kolorowe”; ,,Zeby pokaza¢ komus$ na urodziny”; ,.Jak bardzo lubi
sztuke”; ,,Ze ma co$ przekaza¢”; ,Chciata powiedzie¢, ze kazdy przedmiot
moze przedstawia¢ kilka rzeczy”; ,,Chciata nam wskaza¢, ze patrzac mozna
zobaczy¢ rozne rzeczy”; ,,O czym marzy”; ,,Bo chciala powitaé wiosng”;
,Jeden autor duzo rzeczy”; ,,O tym, ze zycie jest kolorowe”; ,,Zeby dzieci lub
dorosli byli podczas ogladania szczesliwi”; ,,Ze sa szalone”; ,,Bo chciala zrobi¢
najdziwniejsza prace”; ,,Chciata zrobi¢ najdziwniejszg prace”; ,,Zeby zrobié
wrazenie na innych”; ,,Chciata wykona¢ najdziwniejszg prace”; ,,Chciata mi
powiedzieé, ze to bardzo ja zainspirowato, zeby dzieci ruszyly wyobraznig”;
,,Chciata zrobié najdziwniejsza prace”; ,,Ze $wiat jest dziwny”; ,,Ze nie trzeba
robi¢ prac z farbek i ze prace moga by¢ z niepotrzebnych rzeczy”.

Odpowiedzi uczniéw z grupy eksperymentalnej (z oprowadzaniem): ,,To
jest to co sama zrobitam”; ,,0 kolorach”; ,,Co to znaczy kolor”; ,,Ze kolory
mogg zmienié rzeczy”; ,,Ze jest atrakcyjna, wesota”; ,,Ze $wiat wyglada lepiej,
gdy jest kolorowy”; ,,Ze kolory nie sa zwykte, tylko wyjatkowe”; ,,0 kolorach”;
,,O kolorach”; ,,Ze $wiat bez kolorow jest nieciekawy”; ,,Ze artysta nie musi
zawsze by¢ doskonaly”; ,,Z czym$ to nic nie wiemy, ale si¢ dowiadujemy”;
»Wyrazi¢ swoje uczucia”; ,,Chciata zapytaé, z czym nam si¢ to kojarzy”; ,,Mowi
o swoich humorach”; ,,Dobra zabawe”; ,,Codzienno$¢”; ,,Ze nawet niestaranne
prace moga by¢ tadne”; ,Ze te wszystkie rzeczy, nawet jesli wygladaja byle
jak, to nie znaczy, ze s brzydkie”; ,,Zeby nauczyla mnie o sztuce”; ,,Ze kazdy
czlowiek robi bledy i nie zawsze to pobrzydza prace”; ,,Ze da sie zrobié
z metalu, gliny i materiatu abstrakcje”; ,,Ze Cie kocham”; ,,0 kolorach™; ,,Ze
lubi kolory”; ,,O kolorach i o ksztaltach”; ,,Chciata pokaza¢ $wiat sztuki”;
,,O kolorach”; ,,0 kolorach”; ,,Ze inspiruje si¢ kolorami”; , Kocham kolory
i lubi¢ je kolorowac”; ,,Kocham kolory”; ,,O mitosci”; ,,Chciata pokazaé
kolory”; ,,Ze zycie jest radosne i kolorowe”; ,,0 placu zabaw”; ,,Co najbardziej
lubi”; ,,0 kolorach 3D”; ,,Ze uwielbia kolory”.
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