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zy istnieje w historii literatury pokrewienistwo typologiczne i powiazanie genetyczne
miedzy poetyka powiesci i groteskowym obrazem artystycznym? Do takiego pytania pro-
wadzi analiza podstawowych prac Michaita Bachtina i poréwnanie wylozonych w nich idei.
Odpowiedz na nie moze zapoczatkowaé nowe, tworcze ujecia probleméw teoretycznej i hi-
storycznej poetyki powiesci.

W stosunkowo niewielu pracach w taki czy inny sposéb dotykajacych problemu sfor-
mulowanej przez Bachtina teorii powiesci (czesto — w zwiazku z ksiazka o Dostojewskim)
zregulyrzadko uwzgledniano obrazowo$¢ groteskowa czyrealizm groteskowy.
[...] I odwrotnie, w tekscie ksiazki o Rabelais'm nie sposéb nie zauwazy¢ tych terminéw.
Jednak w opracowaniach z nig zwigzanych prawie nie poswiecano im uwagi, w zdecydowa-
nej wiekszosci przypadkéw koncentrujac sie na pojeciach karnawatu i karnawalizacii lite-
ratury. W efekcie dwa ostatnie pojecia traktowane sa, w odniesieniu do tego zrédta, nader
swobodnie. Probleméw zas poetyki powiesci jako gatunku w zwigzku z ksigzka o Rabelais'm
w ogdle si¢ nie rozpatruje, tak jakby nie bylo o nich w tej monografii mowy.

Stad bierze si¢ niedostrzeganie podobienistwa koncepcji tych dwéch monografii, a tak-
ze bliskiego zwigzku obu ksiazek z takimi pracami autora, jak Epos i powies¢ (o metodologii

“ Ur. 1940, zm. 2011; teoretyk i historyk literatury, bachtinolog, profesor Rosyjskiego Panstwowego
Uniwersytetu Humanistycznego w Moskwie.

" Przektad na podstawie: Tamarczenko, Natan Dawidowicz 2011. «Estietika stowiesnogo tworczestwa» Bachtina
i russkaja rieligioznaja fitosofija. Moskwa: Izdatielstwo Kulaginoj: 99-104. Tekst stanowi przektad fragmentow
trzeciego rozdziatu monografii (Estietika niezawierszennostii poetika romana: roman i grotiesk); partie opuszczone
zostaty zaznaczone nawiasami kwadratowymi. Opuszczono przypisy referujace stan badan.
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badania powiesci), Stowo w powiesci i Z prehistorii slowa powiesciowego, a takze Formy czasu
i czasoprzestrzeni w powiesci.

W duzej mierze tlumaczy si¢ to tym, ze centralne miejsce estetyki groteski
w ksiazce Twérczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu jeszcze
nie zostato dostrzezone'. Ignorowany jest tez fakt, ze utwdr Rabelais’go to dla Bachtina naj-
wazniejszy fenomen historii powie$ci europejskiej: zglebienie sensu tego dziela bylo
dla niego warunkiem opracowania teorii gatunku.

Najwidoczniej dzieje sie to z powodu braku w ksigzce bezpo$rednich wypowiedzi na
6w temat. Ale wrazenie uwaznego czytelnika, zZe najwazniejsze watki monografii — takie jak
rola teatru ludowego czy znaczenie wielojezycznosci dla renesansu — niemal powtarzaja
wypowiedzi na te same tematy w artykulach poswieconych bezpoérednio teorii i historii
powiesci, nie jest przypadkowe?.

Nalezy tu odnotowac¢ szczegolnie te okoliczno$¢, ze nie objasniajac w tekécie dyser-
tacji, a nastepnie ksiazki zwiazku miedzy swoimi badaniami w zakresie teorii powiesci
i tworczosci Rabelais’go, Bachtin z caly wyrazistoscia i przekonaniem moéwit o tej korelacji
w autoreferacie podczas obrony rozprawy:

Rzecz w tym, ze Rabelais poczatkowo, kiedy przystepowalem do tej pracy, nie byt dla mnie
celem samym w sobie. Pracuje w ciagu wielu lat nad teoria, historig powiesci. I oto tutaj, w tej
pracy, spotkatem sie ze zjawiskiem, ze wiekszo$¢ poje¢ literaturoznawczych tak teoretycznie,
jak i historycznie zupelnie nie jest adekwatne do powiesci. [ ...] I oto w trakcie moich prac
nad teoria i historia powiesci doszedlem do tego wniosku, ktory tutaj sformutowatem w bar-
dzo ogolnej formie. Nauka o literaturze — zaréwno historyczna, jak i teoretyczna — w zasadzie
nastawiala si¢ na to, co nazywam klasyczna forma w literaturze, czyli forma gotowego, zakon-
czonego bytu, podczas gdy wliteraturze, szczegélnie w nieoficjalnej, mato znanej, anonimowej,
ludowej, na pot ludowej panuja zupelnie inne formy, wlasnie formy, ktdre nazwe juz formami
groteskowymi.

Tego rodzaju formy, ktérych gtéwny cel zawiera sie w tym, zeby jakos uchwyci¢ byt w jego
stawaniu sig, niegotowosci, niedomknieciu, przy tym zasadniczej niegotowosci i zasadniczym
niedomknieciu i niemoznosci domknigcia. Oto, co usituja uchwyci¢ te formy. Dlatego s3 one
sprzeczne i dwoiste. Nie ukladajg sie one w te kanony, ktére uksztaltowaly sie na podstawie stu-
diéw nad literatura klasyczna i historii literatury. [ ... ] W szczegdlnosci jest to znakomita forma,
forma satyry, ktora jedna jest w stanie wyjasni¢ szereg wybitnych zjawisk w historii powie$ci
nastepnych stuleci, catkowicie niezbadanych. I mozna na palcach policzy¢ ilo$¢ stron poswie-
conych historii tego swoistego gatunku, podczas gdy u nas zwieniczeniem jego tysiacletnich
tradyciji jest twérczo$¢ Dostojewskiego. [ ... ] I kiedy bladzitem po tym obszarze, natknatem
sie na Rabelais, w ktérym ten $wiat niezakonczonego, niedopelnionego bytu, swiat grotesko-
wych form bardzo konsekwentnie zostat ujawniony [ ... ] Dlatego w pewnym stopniu jego po-
wie$¢ moze postuzy¢ jako klucz do tego $wiata groteskowej formy?.

' W liscie do W. N. Turbina z 2 listopada 1963 roku Bachtin informuje, ze ztozyt w redakcji wydawnictwa
Jskusstwo”ksiazke o ,estetyce groteski”.

2 Publikacja sasiadujacych w rekopisie fragmentéw Z probleméw teorii powiesci i Z probleméw teorii Smie-
chu (Bachtin 1997: 48-50; 434-437) pokazala, jak bliskie byty sobie te tematy w twoérczej sSwiadomosci Bachtina
w czasie pracy nad ksiazka o Rabelais'm.

3 (Cytat w przektadzie Bogustawa Zytki, zob. ,Obrona dysertacji tow. Bachtina na temat Rabelais w historii
realizmu 15 listopada 1946 roku. Stenogram z posiedzenia Rady Naukowej Instytutu Literatury Powszechnejim.
A. M. Gorkiego” w: Matczynski, Wtodarczyk 2006: 107-108.



Nie chodzi bynajmniej o to, ze dopdki nie znalismy badZ nie uwzglednialismy $wia-
dectw uczonego o jego procesie tworczym, niemozliwe byto uchwycenie zwiazkéw zna-
czeniowych miedzy ksigzkami o Dostojewskim i Rabelais'm, a takze odniesienie obu tych
analiz do prac Bachtina o teorii powiesci z jednej, a do przeciwstawienia ,klasycznej” i gro-
teskowej obrazowosci z drugiej strony. Przeciwnie, nie tylko bylo to mozliwe, ale tez mialo
miejsce. Lecz wobec braku we wspolczesnej bachtinologii nastawienia na poszukiwanie
tego rodzaju zwiazkow, proby ich ukazania do tej pory ignorowano; dlatego tez nie uswia-
damiano sobie prawdziwego znaczenia pojecia ,niefinalno$¢” (nesasepuenrocme) dla rozu-
mienia powie$ci jako gatunku u Bachtina*. Jednakze zupelnie nie liczy¢ si¢ z analogicznymi
i catkowicie niedwuznacznymi charakterystykami wlasnych badan dokonanymi przez sa-
mego Bachtina bedzie zapewne trudnie;j.

Pod koniec lat siedemdziesiatych w rodzimej nauce utarlo sie i do tej pory pokutuje
przekonanie, ze w centrum uwagi autora ksiazki o Rabelais’'m znajduje si¢ pojecie i proble-
matyka karnawatu. Wlasnie dlatego za jedyne (i to, w opinii wielu, niezbyt wiarygodne)
$wiadectwo bliskosci Twérczosci Franciszka Rabelais'go ze studium o Dostojewskim uwaza
sie opublikowany w drugim wydaniu ksigzki (1963) rozdzial czwarty, w ktérym méwi sie
wlasnie o zwigzku powiesci tego pisarza z tradycja karnawalowa.

W rzeczywistosci przedmiotem badart w monografii o Rabelais'm nie jest karnawat
jako szczegdlnego typu uroczysto$é, ale kultura karnawalowa czy tez ludowa kultura
$miechu ,w trzech podstawowych rodzajach” jej form: ,obrzedowo-widowiskowych’, ,jezy-
kowo-komicznych” i ,réznych formach i gatunkach mowy jarmarczno-familiarnej”. , Swigta
typu karnawalowego, liczne jarmarczne dziatania komiczne iin” przynaleza do pierwszego
typu (Bachtin 1965: 6-7).

Stad wiadomo, ze dla Bachtina wlasciwy karnawal to tylko niewielka cze$¢
tych réznorodnych zjawisk, o ktérych mowa w ksiazce i ktérych wspélne przejawy nazywa
sie ,karnawatowoscig” Autor wnikliwie omawia ,rozszerzone znaczenie” tego ostatniego
stowa i mozliwosci jego zastosowania nie tylko wobec ,form karnawatu w waskim i $cistym
sensie”, ale takze przyczyny zwracania wiekszej uwagi wlasnie na te, a nie inne formy (ibid.:
236). Jesli rzucimy okiem na fragment Wstgpu, w ktérym podsumowywana jest charakte-
rystyka rzeczonych trzech form ,wyrazu $redniowiecznej ludowej kultury §miechu” i pod-
noszona kwestia ich wspélnej podstawy, to zobaczymy, ze akcentuje si¢ tu wlasnie
kategorie groteski.

Okazuje sig, ze wewnetrzna jednos¢ form kultury $miechu uwarunkowana jest ,szcze-
gélnym typem komicznej obrazowosci” i ,szerzej — szczegdlng estetyczng koncepcja bytu”
ktéra zostala nazwana ,realizmem groteskowym” (ibid.: 22-23).

A zatem centralne miejsce w monografii Bachtina zajmuje problem groteskowego cia-
fa: wyjasnienie jego specyfiki i ujawnienie $wiatopogladowego sensu gtéwnego zdarzenia

4 W fachowym studium na temat problemoéw ,estetyki powiesci” w zwigzku z twérczoscig Dostojewskiego
z jednej strony jakby przyjmuje sie mysl Bachtina o ,niefinalnosci” i, dialogowosci” w strukturze tego gatunku,
jednak z drugiej strony okazuje sig, ze finalnosc jest wiasciwie charakterystyczna dla kazdego gatunku epickiego,
poniewaz,oznacza obecnosc¢ dystansu autorskiego”; w powiesci,finalnos¢ (tj. dystans autorski) - to los bohate-
réw i odkrycie »cudzymi gtosami« i losami danego systemu stosunkéw zyciowych, struktury swiata”; ,finalnosc
[...] powiesci polega na ujawnieniu w samej strukturze zycia braku odpowiedniosci miedzy umiejetnosciami
jednostki i pozytkiem zbiorowosci [...]" (Kiraj 1974: 94).
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w Zyciu tego ciala — jego i $wiata émierci-narodzin, ktére wedlug badacza zostalo przedsta-
wione w dwdch réwnolegtych wariantach: jedzenia i prokreaciji.

Teraz jest juz oczywiste, ze dla autora ksigzki o Rabelais'm najwazniejszym pojeciem
nie jest bynajmniej karnawal, ale wlasnie groteska; a dokladniej — obraz groteskowy. Dlatego
uprawnione jest pytanie o wewnetrzny i konieczny zwigzek miedzy dwoma tematami ba-
dan uczonego: estetyka groteski i poetyka powiesci jako gatunku.

Jednak zanim przejdziemy do zestawienia odpowiednich formut i idei, trzeba wspo-
mnie¢ o zasadniczej odmienno$ci Bachtinowskiej koncepciji groteski od tradycyjnych uje¢
tego tematu: odmienno$¢ ta nie tylko nie stala sie do tej pory przedmiotem uwagi specjali-
stow, ale byla praktycznie ignorowana.

Zgodnie z tradycyjnym punktem widzenia, ktéry rzutuje na wigkszos¢ publikacji pod-
recznikowych, groteska to system form artystycznych odchylajacych sie (poprzez
,deformacje’, ,laczenie przeciwieristw”, ,fantastyczno$¢”) od pewnej normy kompo-
zycyjnej lub demonstracyjnie sie jej przeciwstawiajacych. Powolaniem tych form jest,
jak zwyklo sie uwaza¢, pokazanie nieprzystawalnosci przedmiotéw i postaci do praw natury
czy norm etycznych. Analogiczne interpretacje kategorii groteski znajdziemy w niektérych
opracowaniach wspélczesnych.

Sam uczony przeciwnie, méwi nie o odejéciu od normy, lecz o dwdch réwnoprawnych
i dopelniajacych sie wzajemnie normach estetycznych (lub kanonach), wspélistniejacych
w kulturze na przestrzeni wiekéw. Ta zasadnicza koncepcja ksiazki zostala przez niego wy-
lozona i uargumentowana dwukrotnie: we wstepie i w rozdziale piatym (Groteskowy obraz
ciala w twérczosci Rabelais'go). Dla zwigzlosci rozpatrzymy tylko wstepne uwagi.

Mowi sie tu, ze obrazy groteskowe sa ,pokraczne, dziwaczne i odrazajace z punktu
widzenia kazdej »klasycznej« estetyki, tj. estetyki gotowego, zakoriczonego bytu’, ponie-
waz ,stanowia przeciwienstwo klasycznych obrazéw gotowego, skoriczonego, dojrzalego
ludzkiego ciata, jakby oczyszczonego z wszelkich §ladéw rodzenia i rozwoju”. Groteskowa
ykoncepcja ciala” zostata tu opisana jako przeciwstawna wobec ,kanonéw nowego czasu”:
w odréznieniu od nich ,cialo groteskowe nie jest oddzielone od reszty $wiata, nie jest za-
mkniete, skoriczone, gotowe, przerasta samo siebie, przekracza wlasne granice”. Nastepnie
scharakteryzowany zostal ,literacki i plastyczny kanon »klasycznej« antycznodci, ktéry
legt u podstaw estetyki renesansu i okazal sie wiecej niz nieobojetny dla przyszlej sztuki”:
tu ,akcent pada na zamknieta, samowystarczalng indywidualno$¢ danego ciala”, przy czym
,miedzy cialem a §wiatem istnieja wyrazne i ostre granice” (ibid.: 31-35).

Podsumowujac, po pierwsze, jako wyrédznik zaproponowano stosunek do granic: ka-
non klasyczny je akcentuje, a groteskowy powstaje dzigki ich przekroczeniu. Po drugie, pod-
kre¢lono réwnoprawno$¢ kanondéw: groteskowego i klasycznego. ,Niedopuszczalne
jest objasnianie go w duchu norm nowozytnych i postrzeganie jako odstepstwa od nich.
Kanon groteskowy trzeba mierzy¢ jego wlasna miarg” (ibid.: 36). Wiasnie w tym celu
wprowadzony zostal termin ,realizm groteskowy”: w kontekscie teorii groteski i jej teore-
tycznych uje¢ (z ksiazka Schneegansa wlacznie), a takze historycznych zwigzkéw realizmu
zromantyzmem i modernizmem z jednej, naturalizmem za$ z drugiej strony (ibid.: 37-62).

Niezrozumienie pojecia ,realizm groteskowy” zaowocowalo we wspolczesnej nauce
brakiem rozréznienia koncepcji Bachtina i tradycyjnej teorii groteski. Takze tam, gdzie spe-
cyficznie Bachtinowskie aspekty podejscia do Rabelais’go bylty w pelni zrozumiane i przyje-



te, swoisto$¢ jego koncepcji groteski moze pozosta¢ niedostrzezona. Czasem nie dostrzega
si¢ nawet jej odmienno$ci od ujecia groteski jako odstepstwa od normy na drodze zamie-
rzonego zwielokrotnienia lub znieksztalcenia, z ktérg Bachtin bezpo$rednio polemizowal,
uwazajac ja za ,z gruntu nieprawidlowsy”.

Wreszcie nalezy powiedziecio tym, ze koncepcje groteski (zwlaszcza przed Bachtinem)
w zaden spos6b nie byly wiazane z teoria gatunkéw literackich w ogéle, a teoria powiesci
w szczegdlnosci.

Przelozyta Anna Skubaczewska-Pniewska
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