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Streszczenie: Artykul stanowi portret Jerneja Lorenciego, wplywowego rezysera stoweniskiego, ktore-
go Iliada Homera znalazla sie wéréd bezdyskusyjnych faworytéw na ,Kontakcie” 2016. Przez szczegé-
towq analize Iliady Stoweriskiego Teatru Narodowego w Lubljanie sa prezentowane gléwne wyznacz-
niki estetyki teatralnej i nowatorskiego stylu rezyserskiego Lorenciego. W inscenizacji eposu rezyser
i jego zespdl sprawiaja, ze archetypowe obrazy zycia, wojny i $mierci staja sie intensywnym, bezpo-
$rednim, osobistym doswiadczeniem zmyslowym i emocjonalnym zaréwno dla aktoréw, jak i widzow.
Zrédlem performatywnej energii spektaklu jest rytm starozytnego heksametru formujacy brzmienie
slow eposu, gre aktorska i metrum muzyczne. Jest on jak bicie serca, puls wszystkiego, co zyje.
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Jernej Lorenci — The director

of the archetypical rhythm

Abstract: The article makes a portrait of Jernej Lorenci, inventive Slovenian director, whose Homer’s
Iliad was among the indisputable favorites at “Kontakt” 2016. His theatrical aesthetics and inno-
vative directorial style is presented by focusing on a detailed analysis of Iliad by Slovene National
Theatre Drama Ljubljana. The director and his team make archetypal knowledge of life, war and
death, sealed in the Iliad an intensive, immediate sensory and emotional personal experience both
for the actors and spectators. The ancient rhythm of hexameter, essentially integral and formative
part of the sound of epos words, acting and music is the source of the performative energy of the
performance. This rhythm is as a heartbeat, a pulse of everything living.
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W dwudziestopiecioletniej historii Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
»Kontakt” w Toruniu na afiszu pojawily si¢ interesujace spektakle wielu wspaniatych rezyse-
réw. Do grona znakomitych uczestnikéw festiwalu dotaczyt ostatnio Jernej Lorenci, ktérego
Iliada stala si¢ jednym z niekwestionowanych zwyciezcéw ,Kontaktu” w 2016 roku. Jernej
Lorenci (ur. 1973) jest obecnie najpopularniejszym i najodwazniejszym rezyserem stowen-
skiego teatru, autor uchodzi za twérce uparcie dazacego do eksplorowania i od$wiezania je-
zyka teatru oraz przekraczajacego ustalone granice przedstawienia teatralnego. Juz w szkol-
nych latach (pdzne lata 80. i wezesne 90. XX wieku) spedzonych w rodzinnym Mariborze
Lorenci odkryl swoja fascynacje sztuka teatru, czego konsekwencja okazaly sie ukonczenie
rezyserii filmowej w Akademii Teatru, Radia, Filmu i Telewizji w Lublanie, a takze praca przy
produkgjach teatralnych. Jego przedstawieniem dyplomowym z 1996 roku byla Antygona
Sofoklesa. W ciagu swojej spektakularnej kariery wystawit na stowenskich, chorwackich
i bo$niackich scenach ponad piecdziesiat spektakli, sposréd ktorych wiele zostalo nagro-
dzonych. W ostatniej dekadzie jego inscenizacje Orestei Ajschylosa (2009, Stoweniski Teatr
Narodowy Drama w Lublanie), a szczegélnie Burza Aleksandra N. Ostrowskiego (2011,
Teatr Miejski w Lublanie) i Szalona lokomotywa Stanistawa Ignacego Witkiewicza (2012,
Stowenski Teatr Narodowy Drama w Lublanie) przyniosty mu miedzynarodowe uznanie.
Jego przejmujace, niezapomniane przedstawienia zaczely pojawiac sie w programach gléw-
nych festiwali europejskich i na afiszach europejskich teatréw.

Wyrézniajaca cechy teatru Jerneja Lorenciego stala sie ostatnio specyficzna perfor-
matywno$¢. Jego absolutnie oryginalne, nieoczekiwane i zawsze zaskakujace inscenizacje
daleko odbiegaja od konwencjonalnych przedstawien opartych na mniej lub bardziej twoér-
czej interpretacji tekstu dramatycznego. Mimo ze rezyser prawie zawsze korzysta z wielkich
klasycznych i wspoélczesnych tekstow, przeksztalca je raczej w intensywnie energetyczna
przestrzen, w ktérej aktorzy sa obecni bezposrednio, ze swoim osobistym do$wiadczeniem
iludzka niepowtarzalno$cia stopniowo, nieodparcie angazujaca widzéw.

Kolejna charakterystyczng wlasciwoscia teatru Jerneja Lorenciego jest zywe zaintere-
sowanie rezysera muzyka i rytmem oraz sposob, w jaki bawi si¢ nimi, co przydaje zmy-
slowej ekstatycznosci jego dzielom. Dla Lorenciego muzyka nie jest tylko réwnowaznym,
istotnym elementem funkcjonujacym na wlasnych prawach, ale w gruncie rzeczy stanowi
dominante ksztaltujaca inscenizacje.

Jego interpretacja Burzy Aleksandra N. Ostrowskiego w Teatrze Miejskim w Lublanie
(2011) znajduje sie wérdd najbardziej przekonujacych préb wykorzystania muzyki w twér-
czy i efektywny sposéb. W jego interpretacji ta rzadko wystawiana rosyjska sztuka stata
sie wspolczesnym dramatem o tesknotach, frustracjach, niedo$cignionych marzeniach,
niemozliwej mito$ci i wszechwladnej melancholii — ukrytych pod patosem, rytuatami spo-
tecznymi, pozorami spokoju i porzadku. Rozwojowi postaci, ich rado$ciom i cierpieniom
towarzyszy akompaniament zespolu Volga Orchestra. To muzyka, ktéra ,méwi” wszystko
to, co niemozliwe do wypowiedzenia, pokazania lub zrobienia. Najlepszym tego przykla-
dem jest scena pozegnania Borysa i Kateriny: on pada przed nia, wijac sie na podlodze,
wypowiadajac proste stowa i wykrzywiajac twarz, podczas gdy za nim $piewaczka z orkie-
stry wykonuje melancholijna, rozdzierajaca serce piesn. Volga Orchestra i jej nieprzerwanie
rozbrzmiewajace w spektaklu melodie przenikajg codzienng egzystencje postaci, przenikaja



Jernej Lorenci
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faktycznie do rzeki skarg, meczarni i tesknot bohateréw, ich przodkéw i przysztych poko-
lerr. Muzyka jest tutaj ukrytym zyciem czlowieka, smutng aurg jego uporzadkowanej pu-

blicznej egzystencji. Kiedy w sztuce Ostrowskiego Katerina rzuca si¢ do Wolgi, w interpre-
tacji Lorenciego kobieta tylko dolacza do orkiestry, a jej glos (jek, meczarnia i melancholia)
dopasowuje si¢ do nieustajacej muzyki.

Idea muzyki jako gléwnego elementu energetycznego ksztattujacego strukture przed-
stawienia odnajduje jeszcze bardziej skoriczony wyraz w nastepnej produkeji Lorenciego
Szalona lokomotywa Witkacego w Stoweriskim Teatrze Narodowym w Lublanie. Wybierajac

rzadko wystawiang sztuke Stanistawa Ignacego Witkiewicza, znakomitego przedstawiciela
polskiego ekspresjonizmu, a doktadniej — formizmu, Lorenci i jego zespdl wyraznie zazna-
czyli, ze beda koncentrowa¢ sie na dramaturgii tego niezwykle odwaznego i apokaliptycz-
nego tekstu. Jako ze formisci, a szczegélnie Witkiewicz, wprowadzili koncepcje Czystej
Formy z jej Srodkami wyrazu, takimi jak deformacja, przesada, zaskoczenie i ,metafizyczny
niepokdj”, forma Szalonej lokomotywy moze by¢ w wymiarze fabuly i kompozycji okreslana
jako ,czysta” forma ludzkiego apokaliptycznego dazenia do $mierci. Kierowany panicznym
strachem przed $miercia czlowiek desperacko pedzi w jej kierunku i, zaprzeczajac wszelkiej
logice, niezmordowanie wymysla i udoskonala sposoby jak najszybszego samounicestwie-
nia. W czasie powstawania sztuki maszyny byly szczytowym osiagnieciem czlowieka, zatem
lokomotywa i maszynisci, inzynier kolejowy (Tréfaldi), strazak (Travaillac) i ich decyzja
o rozpedzeniu i rozbiciu pojazdu o inny pociag przeksztalca si¢ w odartg z jakichkolwiek
rozpraszajacych szczegélow metaforyczng reprezentacje ludzkiego strachu przed $miercia.
Utrzymana w estetyce ekspresjonistycznej konstrukcja dramaturgiczna sztuki bezposred-
nio wyraza to eskalujace i nieodwracalne dazenie do korica przez stopniowo narastajacy
energie uzytych stéw i konstrukeji werbalnych.
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Narastajace emocje wzmacnia muzyka Branko RoZzmana wykonywana przez inzynie-
ra i strazaka na dwdch pianinach zastepujacych rozpedzone lokomotywy, ktére za chwile
majg sie zderzy¢, przedstawienie przeksztalca sie w tajemniczy, potezny, ale zarazem duszny
iironiczny koncert. Urzeka on widzéw i na moment podnosi kurtyne skrywajaca nasze de-
strukcyjne wewnetrzne ,ja”

lliada jako do$wiadczenie teatralne i osobiste

Jak dotad to Iliada Homera jest najbardziej frapujacym polaczeniem obsesyjnego zaintere-
sowania Jerneja Lorenciego tematyka ludzkiego strachu i émierci z talentem do wykorzy-
stania muzyki jako gléwnego elementu konstrukcyjnego przedstawienia. Iliada wystawio-
na po raz pierwszy w 2015 roku w Slowenskim Teatrze Narodowym Drama w Lublanie
stala sie wielkim wydarzeniem europejskiego teatru. Prezentowane podczas kilku festiwali
przedstawienie zawsze spotyka si¢ z tak samo entuzjastycznym odbiorem. Poczatkowo wi-
dzowie ogladaja je z duzym dystansem (jako ze jest oparte na majacym stale miejsce w ka-
nonie kultury europejskiej utworze, ktéry kazdy omawial lub bedzie omawial w szkole),
aby zakonczy¢ entuzjastycznymi, gromkimi owacjami. Dzielo Jerneja Lorenciego zostalo
szczegdlnie cieplo przyjete przez wymagajaca polska publiczno$¢ w Toruniu, gdzie uzy-
skato uznanie i zdobylo trzy nagrody: za najlepsze przedstawienie, najlepsza muzyke oraz
nagrode krytykow i dziennikarzy.

Prawdopodobnie najwazniejsza cecha inscenizacji Lorenciego jest to, ze rezyser i jego
zespOl czynig ze swej interpretacji Iliady Homera bezposrednie zmyslowe, emocjonalne,
osobiste doswiadczenie zaréwno dla aktoréw, jak i widzéw, w opozycji do tradycyjnej in-
scenizacji opartej na probie interpretacji tego fundamentalnego dziela. Tak wigc historia
najdawniejszej europejskiej (trojariskiej) wojny oraz jej przyczyny i mechanizmy - te glebo-
ko ukryte aspekty ludzkiej natury i spofeczeristwa ustanowionego przez cztowieka — okazu-
ja si¢ nieoczekiwanie proste, powszechnie zrozumiale i szokujace: nie wymagaja wnikniecia
w szczegOly historycznego czasu i miejsca, przygotowania intelektualnego ani racjonalnego
rozumowania.

Jak wspomniano wczeéniej, stowenski rezyser ugruntowal swoja pozycje migdzynaro-
dowa dzigki nowatorskiemu podejéciu do procesu stuchania (i ogladania w kulturze ob-
razkowej): stuchania stéw, ale gléwnie zawartego w nich rytmu, muzyki skrystalizowanej
wewnatrz stowa i przekazujacej gleboko ukrytg i niezmiennie atawistyczng tre¢. To dla-
tego widzowie ogladajacy Iliade nie musza uwaznie $ledzi¢ tekstu (wypowiadanego wy-
raznie i konsekwentnie przez aktoréw na scenie) ani lama¢ sobie glowy odniesieniami do
mitologicznych bohateréw, ich zwigzkéw, pokrewienistwa itp., co jest gléwna trudnoscig
w odbiorze antycznego tekstu. To podejscie daje mozliwos¢ poddania sie rytmowi i muzy-
ce przedstawienia oraz odnalezienia gleboko w sercu tego, o czym przede wszystkim epos
Homera opowiadal przez wszystkie wieki az do dzi§. W dyskusji, ktéra nastapila po spek-
taklu w Toruniu, Jernej Lorenci jasno zdefiniowat to, co odkryl w pod$wiadomosci wspét-
czesnych odbiorcéw: nie réznimy sie od siebie tak bardzo, jak przypuszczali$my. Jeste$my
wszyscy bardzo podobni w naszej ,woli mocy” z jednej strony oraz zniechecajacej ,bez-
bronnosci i przemijalnosci” z drugie;j.



Jure Henigman jako Achilles w Iliadzie Homera w rez. Jerneja Lorenciego

Fot. Peter Uhan. Z archiwum Teatru im. W. Horzycy

Rytm heksametru

Problematyka gromadzenia naszych podswiadomych do$wiadczen z przeszlosci oraz tresci
archetypowych w rytmie i muzyce klasycznego tekstu, a szczegélnie w jego formalnym wy-
razie, takim jak metryka, ma nadrzedne znaczenie dla teatru. W swojej interpretacji Iliady
Jernej Lorenci i jego zespol rozwiazali to zagadnienie z niezwykly wiedza i artystyczna
energia. To heksametr jest czynnikiem przekazujacym ponadczasowq tre$¢ eposu Homera
w nienaruszonej postaci; dominuje energia woli, a gniew i cierpienia starozytnych skrystali-
zowaly sie w tym wlagnie rytmie. Oto, co na ten temat powiedzial rezyser:

Jest co$ fundamentalnego w rytmie heksametru. Bicie serca, puls wszystkiego, co zyje.
Jednoczesnie, jest w nim co$ rygorystycznego, prawie bojowego. Jak gdyby zycie od zawsze i na
zawsze bylo polaczone z destrukcja. Heksametr wydobywa sie z jakiego$ miejsca we wnetrzu,
z brzucha, daleko od glowy. Skads$ miedzy sercem a genitaliami. To jest miejsce wejécia w to, co
archetypiczne, podéwiadome, niezmienne (Lorenci 2016).

Cheac przyblizy¢ wspolczesnym odbiorcom nadrzedng archetypiczng wiedze o zyciu,
wojnie i $mierci, rezyser wraz z kompozytorem Branko Rozmanem, scenografem, cho-
reografem i aktorem Gregorem Lustkiem znalezli tworczy i przejmujacy, a jednoczeénie
wspolczesny sposéb oddania rytmu heksametru, ktérym zostal napisany ten antyczny tekst.

Na poczatku spektaklu scena wyglada jak podest dla orkiestry. Krzesta, przed ktérymi
znajduja sie mikrofony, sa ustawione w szerokim pétokregu, przed nimi stojg pianino, harfa
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i cymbaly. Liczba krzesel i odpowiednio siedzacych na nich aktoréw wynosi dwanascie, co
jest liczbg czlonkéw greckiego chéru w sztukach Ajschylosa. Jeden z aojdéw grany przez
Janeza Skofa, ktéry staje si¢ potem przewodnikiem chéru, moderuje na scenie historig
wojny trojanskiej. To wlasnie on ustala rytm heksametru poprzez sposéb, w jaki recytu-
je poczatkowe strofy eposu opisujace gniew Achillesa. Rytm jest utrzymywany w trakcie
przedstawienia przez pozostalych aktoréw, ktorzy miarowo uderzaja w mikrofony umiesz-
czone przed soba. Czlonkowie tej szczegdlnej, wspolczesnej orkiestry bedacej pelna inwen-
¢ji modyfikacja antycznego choéru sg ubrani w charakterystyczne dla czlonkéw dzisiejszych
orkiestr stroje albo raczej w niektore ich elementy polaczone z moda dawna, wlaczajac w to
starozytna bron: tarcze, wldcznie czy miecze. Opowie$¢ o urazach, kaprysach, spiskach,
a w koricu o zemscie na ludziach i bogach, ktéra prowadzi do masakry raczej niz bitwy
pod Troja, plynie wartko i konsekwentnie, aktorzy jeden za drugim wychodza, wypowia-
dajac monologi gtéwnych bohateréw — Achillesa, Agamemnona, Zeusa, Hery, Patroklosa.
Ich recytacja wydobywa nowe niuanse, podteksty w calym rytmicznym i muzycznym ob-
razie. W scenie z Patroklosem (Blaz Setnikar) podazajacym na pole bitwy we wspanialej
zbroi Achillesa, swego niezwycigzonego towarzysza, ekstatyczne crescendo osiaga apogeum
iwoéweczas zostaje przerwane przez idylliczny widok pojawiajacy sie w tle. Stojaca przy stogu
siana, ktérego mocny zapach wypelnia sale, kobieta §piewa delikatnie otrzezwiajacy refren
o mezczyznie, ktory zginie okryty chwala, jesli wezmie udzial w bitwie pod Troja, ale bedzie
zyt dtugo, cho¢ w hanbie, jesli zostanie w domu.

,We are going to die”

Podczas gdy pierwsza cze$¢ spektaklu przez mistrzowska i gleboka muzyke obnaza przed
widzami irracjonalne ludzkie dazenie do dominacji i podbojéw, prowadzace do zniszcze-
nia i autodestrukeji, druga czeé¢ ukazuje mechanizm tejze (auto)destrukeji. Podstawowa,
nieodlgczng przyczyng wojen jest strach przed wyparciem, niestawa i unicestwieniem, czyli
strach przed $miercia. Trzymajac si¢ kurczowo istnienia, czlowiek desperacko walczy o nie-
istotne, niewazne i zaloénie $mieszne drobnostki (ironicznie ilustruje to posta¢ Achillesa
granego w spektaklu przez Jure Henigmana, ktéry trenuje swoje cialo i ¢wiczy chod wspét-
czesnego top modela, patrzac raz po raz w lustro obramowane plonacymi $wieczkami).
Walczac o oddalenie $mierci, irracjonalnie poszukuje jej, z glupia brawura rzuca jej wy-
zwanie, podaza w jej kierunku w sposéb niemal erotyczny. Wojna jest ekstremalnym i ob-
sesyjnym przejawem dazenia cztowieka ku unicestwieniu. Tworcy spektaklu wykazali sie
w Iliadzie Homera $wiadomoécia i doglebnym zrozumieniem szalonej energii tego pragnie-
nia $mierci.

W drugiej czesci relacja zostala wzmocniona przez wizualng, stylizowang interpreta-
cje trzech symbolicznych bitew koriczacych sie $miercig. Atak Grekéw na Trojan jest star-
ciem niezliczonych, bezimiennych ludzi; zabicie Patroklosa przez Hektora i straszna $mier¢
Hektora z rak zadnego zemsty Achillesa. Poza struktura rytmiczng i muzyczng te trzy sceny
wyrdzniaja sie niezwykle wymowna choreografia opracowang przez Gregora Lustka. Kazda
z nich rozpoczyna sie stopniowo eskalujacym ekstatycznym taficem wojennym (znakomi-
cie wykonanym przez odtwérce roli Hektora Marko Mandi¢a) z wléczniami podniesiony-



mi na wysokos$¢ ramienia, przechodzacym w dZganie ofiar w piersi i brzuchy, aby zakoriczy¢
si¢ obnazeniem i upokorzeniem bezbronnych cial. Finalem tego powtarzalnego rytualu
krotkotrwatej brawury i émierci jest poddanie ciala Hektora okrutnym torturom i poéwiar-
towaniu przez ,bardzo rozgniewanego” Achillesa.

Ta scena zostala opracowana z niezwykly inwencja i mistrzostwem: Marko Mandi¢
grajacy Hektora zwija si¢ na podescie w pozycji ptodowej, zakrywajac swe cialo tarcza i trzy-
majac mikrofon w reku. Jure Henigman w roli Achillesa wéciekle wali w te tarcze, tworzac
w niej w koricu wglebienie, podczas gdy w sali rozlega si¢ niezno$ny lomot uderzen spa-
dajacych na metal, polaczony z jekami wzmocnionymi przez mikrofon, co tworzy wstrza-
sajaca ,muzyke” duszy opuszczajacej cialo. Po krotkiej chwili ciszy aktor grajacy Hektora
wstaje i cofa si¢ do swojego krzesta, a na jego miejscu pojawia sie krwawiacy korpus duzego
zwierzecia, ktory nadal jest maltretowany przez Achillesa. Nastepnie stary Priam (w tej roli
grajacy wczesniej aojda znakomity Janez Skof) bierze cielsko na kolana, czule i desperac-
ko pieszczac je jako rozcztonkowane zwloki swojego syna. To jest koniec bitwy, w ktdrej
,niektérzy umieraja, inni zabijaja, a ziemia jest przesigknieta krwig” (s krviou se napaja
zemlja”), jak skanduja aktorzy ustawieni w pétokregu.

W momencie poprzedzajacym gromkie owacje harfistka w stroju ludowym, ktéra
wezesniej zagrala epizodyczna role branki Bryzeidy (Zvezdana Novakovi¢), nagle rozpo-
czyna rozbrzmiewajacy niebianiska delikatno$cia i beznadziejq refren po angielsku, wymie-
niajac za kazdym razem innego czlonka obsady, w tym takze rezysera, a w koncu kogos
z publicznoéci: ,I am going to die. Janez is going to die, Jernej is going to die” i w koricu ,We
are going to die”. ,We all are going to die”: jak nauczy¢ si¢ z tym zy¢!

Iliada Jerneja Lorenciego i jego wspaniatych aktoréw, brutalnego, zwierzecego w swo-
ich zachowaniach Zeusa (Matej Puc) czy pieknej uwodzicielki Tetydy (Nina Ivanisin),
kompozytoraichoreografa — zawiera wiele odniesien i aluzji zaréwno do minionych wojen,
ktore toczyly sie w Europie, jak i wspolczesnego $wiata rujnowanego konfliktami. Jednak
wedlug rezysera spektakl nie dotyczy zadnej konkretnej wojny ani obecnej sytuacji na $wie-
cie. Jest raczej podrdza do wnetrza jazni, wejrzeniem we wszystkie sthumione namietnosci
ileki ukryte w glebi serca.
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