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Streszczenie: Artykul stanowi propozycje nowej lektury znanego utworu Stanistawa Witkiewicza
Na przeleczy, poprzez skoncentrowanie si¢ na swego rodzaju ,sciezce dzwigkowej” tekstu. W utwo-
rze tym Witkiewicz — ceniony pejzazysta i portrecista — wkracza na terytorium przedtem sobie
nieznane. W warstwie powierzchniowej odkrywa Tatry, wraz z ich malowniczym pieknem, w ostat-
nich dwoch dekadach XIX wieku weiaz nieskazonym przez masows turystyke, a takze ze specyfika
przyrody i bogata kultura zamieszkujacych te kraing gérali. W glebszej warstwie jednak Witkiewicz
zdaje sie poszukiwaé nowych $rodkdéw artystycznej ekspresji oraz nowej, specyficznie polskiej tozsa-
mosci taczacej cechy lokalne z miedzynarodowa perspektywa. Wraz ze stopniowym oddalaniem sie
Witkiewiczowskiego narratora od cywilizacji miejskiej i wkraczaniem w obszar dzikosci, odkrywa
on réwnocze$nie nowy sposdb postrzegania éwiata. Pod wplywem ,pierwotnej”, przekazywanej dro-
ga ustng kultury géralskiej, jak réwniez w obecnosci bogactwa dzwiekéw natury, uczy sie on opisy-
wacé $wiat nie tylko za pomoca pedzla i farb, lecz takze opisywa¢ bogactwo sfery dzwiekowej goriich
mieszkanicéw — ludzi i istot pozaludzkich — wraz z ich opowies$ciami. Wyprawa Witkiewicza na pole
literatury w utworze Na przeleczy koresponduje z praktykami znanymi z innych czeéci Europy, gdzie
pisarze obracali si¢ w towarzystwie malarzy w rozmaitych oddalonych okolicach (np. Worpswede,
Schreiberhau / Szklarska Poreba) w celu poszukiwania artystycznych innowacji.
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Stanislaw Witkiewicz as a soundscape painter

Abstract: This paper proposes a new reading of Stanistaw Witkiewicz’s famous travelogue Na przete-
czy (On the Mountain Pass) by focusing on what may be called the ‘soundtrack’ to his text. In Na prze-
feczy, Witkiewicz, a widely acclaimed landscape and genre painter, ventures into a territory hitherto
unknown to him. On the surface level, he explores the Tatra Mountains with their scenic beauty,
still largely unspoiled by mass tourism in the 1880s and 1890s, their characteristic wildlife, and the
colourful culture of their indigenous population, the Gorals. On a deeper level, however, he seems
to be embarking upon a search for new artistic means of expression and for a new distinctive Polish
identity that combines both local features and an international perspective. As Witkiewicz’s narrator
is gradually moving away from urban civilization ‘into the wild’, he also seems to be developing a new
way of perceiving the world. Under the influence of the ‘primordial’, orally transmitted Goral culture,
but also of a variety of sounds from nature, he learns to depict the world not just with the help of
brush and paint, but also by rendering the rich soundscape of the mountains and their inhabitants,
both human and non-human, and their stories. Witkiewicz’s excursion into the field of literature in
Na przelgczy corresponds to what went on in other parts of Europe, where writers rubbed shoulders
with painters in various remote places (e.g. Worpswede, Schreiberhau / Szklarska Porgba) in their
quest for artistic innovation.

Keywords: acoustic ecology, criticism of modernism, mountain-climbing (in the Tatras), Stanislaw
Witkiewicz, Na przeleczy

Walka ucha o istnienie

W swoich zapiskach z podrézy Na przefeczy (1891) Witkiewicz — w tym czasie uzna-
ny polski malarz krajobrazéw i, w nieco mniejszym zakresie, scenek rodzajowych - szkicuje
portret anonimowego narratora, ktérego wprowadza do nieznanego terytorium literatury
poprzez eksploracje malo rozpoznanego jeszcze pasma Tatr Wysokich. Fikcyjna podréz
mogla stanowi¢ probe przezwycigzenia artystycznego kryzysu wieku $redniego oraz unik-
niecia pograzenia si¢ w manierycznym i ciezkim malarstwie wladciwym Janowi Matejce,
krytykowanemu przez Witkiewicza. Stopniowo stawata sie takze rodzajem sluzacej samo-
ksztatceniu podrézy do serca kultury goéralskiej, podzielonej migdzy kulture polska i sto-
wacka. Znaczacy tytul Na przeleczy jasno wskazuje, ze Witkiewicz prezentuje czytelnikowi
doswiadczenie symbolicznej podrézy na pogranicza, mimo iz ostatecznie granicy nie prze-
kracza: ani nie zapuszcza si¢ na poludnie przeleczy na ,Wegry”, ani nie przekazuje czytel-
nikowi do$wiadczenia psychologicznego niepokoju, jak dzialo sie to np. w podrézy kapi-
tana Marlowa do serca ,ciemnego” kontynentu, znanej z Jgdra ciemnosci Josepha Conrada.
Narrator Witkiewicza z pomoca doswiadczonych taternikéw i gorali-przewodnikéw kon-
czy swoja podréz na ,polskich”, potnocnych zboczach Tatr, co zdaje sie przekonywad, ze



ta wyprawa na przestronne pola literatury nie odciagnie narratora od malowania na dobre,
wiec Roman Hennel catkiem stusznie diagnozuje w Na przeleczy ,nowy sposéb opisu kra-
jobrazu oparty na widzeniu malarskim, impresjonistycznym” (Hennel 1978: 163). Podréz
nie doprowadzila bowiem narratora do ,jadra ciemnosci” literatury, sfery, w ktérej stowo
wyrzeczone i przejete na shuch bierze przewage nad jezykiem mimiki, gestow i obrazow, lecz
do ,jadra jasnosci” malarstwa, co mozna odczytaé z koncowych zdan dzieta z 1891 roku:

Wszystko dokola szare, martwe, tylko smreki zawsze zielone witajg zime ze spokojem.
Spojrzeliémy ku Tatrom. Plynely morzem blaskéw i biekitéw — czyste, jasne, krysztalowe, sre-
brzyste, w $nieznej, skrzacej sie, niepokalanej bieli (Witkiewicz 2016: 254).

Czy jest wiec to typowy przyklad braku zmiany? Czy Witkiewicz-malarz byl po wy-
prawie taka samg osoba, co uprzednio? Nie pojawily sie jakiekolwiek refleksje na temat no-
wego medium - literatury — do ktérej zwrdcil sie w celu wyrazenia swoich idei dotyczacych
glebokiego doswiadczenia natury i kultury podczas tatrzanskiej wyprawy? Nie wydaje sig,
zeby autoportret w ,Tygodniku Ilustrowanym”, na ktérym noga podréznego nonszalanc-
ko opiera si¢ na krawedzi przepasci (Kolbuszewski 1997: 213), mégt sugerowa¢ co$ inne-
go. Owa ilustracja moze wcigz $wiadczy¢ o perspektywie malarza, jakg Witkiewicz przyjal
w odniesieniu do wilasnej edukacyjnej Grand Tour, ale towarzyszacy jej tekst z pewnoscia
odzwierciedla bardziej synestetyczna perspektywe kogos, kto nauczyl sie, ze Sztuka to nie
tylko talent, indywidualnos¢ i rozum, ktére Witkiewicz w dziele Mickiewicz jako kolory-
sta (188S) uznal za gléwne wyznaczniki prawdziwego artyzmu (Witkiewicz 1949: 112)".
Poprzez wybitne dzielo literatury podrézniczej polskiego fin de siécle'n Witkiewicz otworzyt
nowg karte w swojej tworczosci: sfere dzwieku, ktéra byla réwniez domeng jezyka przez
setki, a nawet tysiace lat, zanim zapanowata era — by uzy¢ znanego sformulowania Marshalla
McLuhana - Galaktyki Gutenberga (McLuhan 1967). A zatem dni spedzone w ,dziczy”
Tatr, a nastepnie odzwierciedlone z punktu widzenia zdystansowanego narratora-miejskie-
go artysty, nauczyly Witkiewicza nie tylko nowego sposobu widzenia, lecz takze slyszenia
$wiata’.

Celem tego artykulu jest zaproponowanie nowego podejécia do Na przeleczy
Witkiewicza, sprowadzajacego sie do analizy lekko zaznaczonej ,$ciezki dzwiekowej” utwo-
ru. Innymi stowy, zamierzam skupi¢ si¢ na tym, w jaki sposéb Witkiewicz-malarz, przeista-
czajacy sie w Witkiewicza-pisarza, przy okazji zdaje si¢ zapomina¢ o swoich dotychczaso-
wych zainteresowaniach kolorem, linia i kompozycja, a wiec tym, co moze powiedzie¢ mu
oko o terra incognita, ktora penetruje. Dzieki przyjeciu glosu literackiego jego narratora,
stopniowo rozwija mistrzostwo w opisie poprzez uzycie stéw, gdzie ucho postrzega w cza-

' Zdaje sig, ze Na przeteczy to swego rodzaju dziennik podrézy swiadczacy o przejsciu Witkiewicza-artysty
z dwuwymiarowosci malarstwa na tréjwymiarowe postrzeganie i odtwarzanie Swiata wiaczajace sfere audio-
fonograficzna. Jak wida¢ w programowym artykule Mickiewicz jako kolorysta, Witkiewiczowski system wartosci
poczatkowo udzielit stuchowi jedynie podrzedna role w stosunku do percepcji wzrokowej:,Dla ludzi, nieobser-
wujacych natury ze wzgledu na barwe, opis jej bedzie tylko martwym dzwiekiem, pustg nazwa, oderwang od
catosci obrazu, nie wyrazajaca nic” (Witkiewicz 1949: 117).

2 O tym $wiadczy chodby i fakt, ze ze 135 drzeworytéw wigczonych do tekstu w pierwszym wydaniu ksigz-
kowym znaczna cze$¢, bo 20 (nie biorac pod uwage domniemanego $wiergotu ptakéw lub cykania konikéw
polnych na licznych ilustracjach), przynajmniej posrednio odwotuje sie do zjawisk akustycznych, takich jak np.
szmer wody, odgtosy gorskiej fauny lub hodowlanych zwierzat, muzyka géralska, stynne opowiadania Sabaty,
a nawet i do ograniczen wizualnych z powodu zmroku, mgty lub ulewnego deszczu.
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sie, gdy oko obserwuje, a czasem — jedynie ucho ,zauwaza” to, co pozostaje niedostrzegalne
dla oka. W obecnej analizie nawiazuje si¢ do teorii i terminologii stworzonych na grun-
cie muzykologii i kulturoznawstwa, zapoczatkowanych przez kanadyjskiego kompozytora
i muzykologa Murraya Schaffera. Jest on autorem terminu ,soundscape” (Kane 2014: 151;
Truax2001: 134; Corbin 1994)3, po polsku — ,dzwigkobraz’, a zapoczatkowana przez niego
szkola myslenia wykrystalizowala sie jako ruch ,ekologii akustycznej” i rozprzestrzenita we
Francji, gdzie historycy — jak np. Alain Corbin — dolaczyli studia na temat dzwiekéw wy-
partych przez nowoczesno$¢ (jak np. dzwigk dzwonoéw koscielnych na francuskiej wsi po
Wielkiej Rewolucji Francuskiej) do szerszego projektu historiografii wrazliwosci*.

Nie jest zadng niespodzianka, ze w Na przeleczy Witkiewicz — malarz dZzwiekobrazu
nigdy tak naprawde nie zyskuje przewagi nad Witkiewiczem — malarzem krajobrazu, sfera
wizualna wcigz dominuje w jego tekécie®. Mimo to mozna stwierdzi¢, ze w Na przeleczy
nowe literackie medium otworzyto nowe mozliwosci artystyczne dla pisarza-malarza, ktére
dotychczas byly dla niego niedostepne, oraz ze w dotychczasowych odczytaniach twérczo-
$ci Witkiewicza sfera percepcji dzwigkowej i opisu dZwigku byta nieobecna.

Chociaz Witkiewicz nie byl bezkrytyczny w odbiorze dziet francuskich impresjonistéw,
to jednak bezspornie inspiracje impresjonizmem obecne sa w tworczosci autora Na prze-
feczy, co zreszta bylo juz przedmiotem szczegétowych badan (Nowakowska 1970: 78-89;
Olszaniecka 1984: 140-179). Wydaje si¢ jednak, ze jak dotad powigzanie Witkiewicza
z niemieckimi oérodkami artystycznymi (z wyjatkiem szkoly malarskiej z Monachium) po-
zostalo poza kregiem zainteresowan badaczy. Niemniej mozna przypuscié, ze pdzniejszy
autor Sztuki i krytyki u nas w wyniku lektury relacji prasowych na temat rozwoju kultu-
ralnego poza granicami podzielonej Polski, w tym tez w Niemczech, a z pewnoscia row-
niez poprzez liczne kontakty — byl czeéciag migdzynarodowego ruchu artystéw i intelektu-
alistow. Zamiast opisywac ich stosunek do polskich twércéw w tradycyjnych kategoriach
»wplywu”, ,oryginalnoéci” oraz ,nasladownictwa’, mozna zalozy¢ funkcjonowanie rodzaju
osmozy kulturalnej na osi Wschéd-Zachéd i odwrotnie, w ramach ktérej doszto réwniez
do nowego postrzegania peryferii. Przez odkrywanie rejonéw pogranicznych przestrzeni
kulturowych oraz granic wlasnej percepcji owych rejonéw, niektérzy artysci na przelomie
XIX i XX wieku, np. w takich koloniach malarzy i pisarzy, jak Worpswede pod Brema lub
Schreiberhau / Szklarska Poreba w Karkonoszach®, wyksztalcili krytyczny stosunek wobec
procesu rozprzestrzeniania cywilizacji na peryferie, jednocze$nie postulujac, ze jedynie za-
chowanie kultur lokalnych zagrozonych przez nowoczesnos¢ moze poskutkowaé odnowa

3 Alain Corbin ukut w jezyku francuskim formute paysage sonore (,krajobraz dzwiekowy”).

4 0O niektérych problemach metodologicznych tej nowej dziedziny historiograficznej Corbin pisze w ostat-
nim rozdziale swojej ksigzki Le Temps, le désir et I'horreur, tu cytowanej wedtug przektadu na jezyk niemiecki. Zob.
Corbin 1995: 387-415. Badacz rozszerzyt swoje pole widzenia (i stuchania) rowniez na koniec XIX, a nawet na
pierwsza potowe XX wieku. Zob. Corbin 1993: 197-211.

> Ujawnia sie to np. we wtraceniu narratora, z ktérego mozna wyczytac jak gdyby wizualno-akustyczng po-
etyke Witkiewicza:,Dzi$, na nieszczescie piszacego, a bodaj na szczescie dla sztuki, czytelnicy nie przyjmuja nic
na wiare; trzeba ze stéw odtwarzac rzeczywisto$¢, zamieniac je na ksztatty, barwy, dzwieki — na zycie, zostawiajac
czytelnikowi swobode wzruszania sie lub ziewania...". Zob. Witkiewicz 2016: 64. Nieprzypadkowo sfera akustycz-
na zajmuje ostatnie miejsce...

6 Zwlaszcza ta ostatnia wydaje sie pod wieloma wzgledami poréwnywalna do kolonii artystyczno-literackiej
w Zakopanem, z tym ze fikcyjno-dokumentalna podréz narratora z Krakowa w Tatry w Na Przeteczy mogtaby sie
odbywac réwniez na trasie Berlin-Szklarska Poreba kilka lat pozniej. Zob. Danielska et al. 2007: 22-47. O wktadzie
whniesionym przez literatéw w rozwdj kolonii artystycznej w Szklarskiej Porebie zob. Leistner 2001: 159-161.



Sztuki. Nawet jesli w tych dzielach nowej sztuki, ktore przetrwaly do dzisiaj, sfera wizualna
sifa rzeczy dominuje, wlasnie literackie poktosie réznych pradéw reformatorskich korica
XIX wieku demonstruje, ze ,wyjscie do kreséw” mialo réwniez wymiar akustyczno-fone-
tyczny.

Z punktu widzenia sound studies mozna wypracowa¢ kilka znaczacych aspektéw ilu-
strujacych stopniowe przechodzenie od adaptacji czysto malarskiej perspektywy do literac-
kiej perspektywy ,malarza dzwiekobrazu”, ktéry pozwala czytelnikowi na skupienie si¢ na
tym, co mozna by nazwac ,$ciezka dZzwiekowq” literackich obserwacji. Postugujac sie jezy-
kiem biologii, Witkiewicz zostawia w swoim programowym tekscie ,nisze ekologiczng” dla
odlaméw sztuki, w ktérych byt on mniej wprawny anizeli w dziedzinie linii, koloru i obrazu,
a mianowicie dla muzyki, poetyki oraz literatury w szerokim znaczeniu tego stowa — stwo-
rzeniu (fikcyjnego) $wiata poprzez litery. Nie mogla sie ekspedycja krajobrazisty do kré-
lestwa dzwiekobrazu odby¢ bez sprzecznodci i konfliktéw artystycznych i teoretycznych.
Uzywajac dla opisania owych konfliktéw zapozyczonego u Karola Darwina okreslenia walki
o istnienie (lub walki o byt), opieram si¢ na tym, ze Witkiewicz-pozytywista powolywat sie
na terminologie darwinowska (Witkiewicz 2016: 166). Zamierzam zapytaé, na ile udaje
sie autorowi Sztuki i krytyki u nas rozwina¢ w Na przelgczy nowg koncepcje Sztuki, oparty
na polaczeniu antagonistycznych z pozoru sfer wzroku i stuchu, a przez to réwniez wnieé¢
nowatorski wklad w odkrycie ,nowego” terytorium dla literatury polskie;j.

Wistuchanie sie w glos Natury

Opuszczajac Krakéw i udajac sie w strone gor, narrator przesuwa sie stopniowo od cywi-
lizacji w strong przestrzeni, w ktdrej dzialaja sily i prawa Natury. Odzwierciedlone jest to
w stopniowej zmianie sfownictwa uzywanego do opisu wrazen zmyslowych. Wsiadajac do
pociagu, symbolu postepu w drugiej polowie XIX wieku, narrator zostawia za sobg duze
miasto, gdzie wiekszos¢ §ladéw zycia zostalo unicestwionych przez letni upal. Opuszczajac
miasto, oddala sie od $émierdzacych w jego wyobrazni gruzéw Sukiennic, gdzie wokot licz-
nych sklepikéw zydowscy handlarze uwijaja si¢ jak rojowiska czarnych szczuréw (poréw-
nanie w dzisiejszych czasach nie do pomyslenia!). Z tego skupiska rozkladu i degenera-
¢ji — z gérujacymi i rozbrzmiewajacymi niemieckimi rozkazami habsburskimi koszarami na
Wawelu — wywozi podréznego do Chabéwki ciagniety przez dwie maszyny pociag, sapiacy
i dyszacy astmatycznie. Stamtad narrator wraz z grupa taternikéw kontynuuje podréz za
pomoca konnych zaprzegdw.

Powoli, lecz nieodwolalnie techniczne odglosy cywilizacji cichna i zostaja zastapione
przez zywe dzwieki ludzkich gloséw, rzacych koni i két zlobiacych slad w polnej drodze.
W konicu nawet te resztki cywilizacji ustepuja czystym odgltosom Natury, kiedy turysci do-
cieraja do Zakopanego w strugach deszczu. Takie jest akustyczne tlo uruchamiajace swo-
bodne refleksje narratora na temat charakteru filistrow, ktérzy — widzac, ze na peryferiach
rzeczywisto$¢ wyglada nieco inaczej niz w domu — powtarzaja stereotypowe narzekania
na ,polskie gospodarstwo” (ibid.: 14; w innym miejscu utworu okreglane jako ,polnische
Wirtschaft”, ibid.: 118). Narrator Witkiewicza zestawia tych zdegenerowanych miesz-
kaicéw miast, filistréw, z zupelnie innym rodzajem ludzi - z takimi, ktérzy (mogliby$my
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powiedzie¢ — jak autor) ,nade wszystko czego$ po $wiecie szukaja, ktérzy patrza i widza,
umieja stucha¢, chea badaé i poznawad” (ibid.: 15). Wydaje sig, ze to wlagnie ta umiejetnosé
poprawnego widzenia oraz stuchania ma odrézni¢ prawdziwego artyste i intelektualiste od
filistra. Prawdziwy artysta mysli samodzielnie, zamiast powtarza¢ plotki czy wyczytane wia-
domosci o $wiecie. Mozemy tu dostrzec krytyczng aluzje autora pod adresem ,Galaktyki
Gutenberga”

Pejzaz diwiekowy Natury, ktéry stanowi tlo wyprawy narratora w goéry, wskazuje, ze
mimo pozytywistycznej wiary, iz tylko postep zapewnia rozwdj, naturalny cykl zycia jest
w rzeczywistosci ciagtym przyplywem i odptywem halasu i ciszy. Z pewnos$cia ma to kojacy
i uspokajajacy wplyw na narratora, ktéry wydaje sie czu¢ ostoniety przez uswiadomienie
sobie tego procesu. Inaczej niz cywilizacja z jej ciaglym dazeniem do postepu i rozwoju,
Natura charakteryzuje si¢ — wedlug sléw Friedricha Nietzschego — wiecznym powrotem
rzeczy’. Jan Majda slusznie wskazal na wypowiedz Witkiewicza z Na przeleczy, w ktérej
autor-malarz utozsamia chodzenie w géry z walka. ,W tej walce — uwaza Majda - czlowiek
odzyskuje sily, na ktore stawial i Nietzsche” (Majda 1997: 251). Nie byloby stosowne, gdy-
by$my prébowali dowodzi¢, ze Witkiewicz znat filozofie Nietzschego w momencie, gdy
pisal Na przeleczy. Zdaje sie, ze autor Sztuki i krytyki u nas tak naprawde zapoznat sie z nig
dopiero po publikacji Na przeleczy (Nowakowska 1970: 107, 123; Lesniakowska 1997:
348-349)%. Postugujac sie wyzej wymieniona koncepcja osmozy, mozna jednak przypusz-
czad, ze powigzanie ideowe miedzy witalizmem Witkiewicza oraz Nietzscheariska koncep-
cja wiecznego powrotu nastapifo nie tyle przez bezposredni kontakt, ile poprzez obcowa-
nie w §rodowisku raczej krytycznie nastawionym do cywilizacji wspolczesnej. Co wiecej,
odniesienia Witkiewicza do Schopenhauera’, wielkiego poprzednika filozofii Nietzschego,
wydaje sie sugerowa¢, ze zaréwno my$l Nietzschego, jak i Witkiewicza biora swoj poczatek
we wspolnym zrédle i by¢ moze nie jest rzecza czystego przypadku, ze idea ,wiecznego
powrotu” pojawila sie u Nietzschego podczas pobytu w szwajcarskim kurorcie Sils-Maria.
Tak czy inaczej, opis elementarnych dzwiekéw powietrza i wody $wiadczy doskonale
o Witkiewiczowskim darze do malowania dzwiekobrazu Tatr:

Gral on [wiatr] najrozmaitszymi glosami. Dudnit po dranicach dachu, jak gdyby jakies bose
stopy tanczyly tam zapamietale; $wiszczal i jeczal w konarach $wierkdw, furkotal, roztracajac
sie o $ciany chalupy, a w przerwach jego podmuchéw groznie ryczal i betkotal wezbrany ulewy
potok.

Znuzeni w koricu, nastuchiwaniem tej dziwnej muzyki, usneli$my, i nie obudzili$my sie az bli-
sko potudnia, powitani tym samym $wistem i szumem (Witkiewicz 2016: 25).

Czy moze by¢ mocniejszy przejaw przewagi Natury nad Cztowiekiem od u§wiadomie-
nia mu, ze jest on wistocie zalezny od jej woli, ze to ona stanowi czynnik determinujacy, nie-
zaleznie od ludzkich tendencji do postrzegania siebie w kategoriach wladcy Wszechswiata?

7 O koncepdji Nietzschego zob. Kaulbach 1985.

8 Do podobnego wniosku skfania rowniez korespondencja Stanistawa Witkiewicza z synem Witkacym. Zob.
Kunicki i Polechoriski 2002: 170.

° Ewa Stoka (Czy Stanistaw Witkiewicz byt poetq?) okresla filozofie Witkiewicza, wyrazong we wczesnej liryce,
jako ,charakterystyczny modernistyczny pesymizm o rodowodzie wprost z Schopenhauera’, Stoka 1997: 233.



Przywolane wyzej cytaty stanowia uwerture do licznych dalszych fragmentéw Na prze-
teczy, w ktérych tekst nabiera niemalze muzycznych whagciwosci. Swiadcza o tym zaréwno
liczne wmontowane do narracji zwrotki $piewane, jak i obecnoé¢ instrumentéw muzycz-
nych na wielu ilustracjach. Przy tym artyzm Witkiewicza oraz skrupulatna kompozycja
utworu, a nawet $wiadome odejécie od poetyki ,zwyklego” dziennika podrézy, wyrazaja
sie w dolaczeniu do tekstu kilku scen, ktére ujawniaja skonstruowany charakter podrézy
narratora po szlaku wyznaczonym przez autora wedtug z géry wypracowanego programu
artystycznego i $wiatopogladowego. Oto np. narrator wychwytuje jak gdyby z powietrza
$piew dziewczyny (,wabiacej si¢ samicy”, ibid.: 79) idacej grzbietem gérskim; ilustracja
pt. Napad orla (ibid.: 106) przypomina sytuacje przedstawiong na rysunku Witkiewicza
pt. Walka o byt (1875) z ta znamienng réznicg, ze tym razem i czlowiek bierze udzial w tej
walce; piesn zalobna o nadchodzacym wieku starczym na koncu tekstu (ibid.: 252) zdaje
sie zlewac ze spostrzezeniami narratora o powolnym znikaniu géralszczyzny pod wplywem
wspolczesnej cywilizacji wielkomiejskiej

Mozna by wnioskowa¢, ze Witkiewicz wystepuje tu w roli etnografa, skrupulatnie no-
tujacego wymierajacy powoli dzwigkobraz Tatr. Mowa tu jednak nie tylko o dzwiekach,
lecz o pojeciach raczej filozoficznych niz etnograficznych. W istocie stowo ,muzyka” zdaje
sie oddawa¢ przekonanie Witkiewicza o tajemniczej harmonii zachodzacej miedzy czlo-
wiekiem a naturg, ktérg mozna odnalez¢ w Tatrach. W Na przeleczy stowo to odnosi sie
zaréwno do dzwiekéw Natury, jak i do dZzwiekéw pochodzacych od ludzi, a przynajmniej -
wytwarzanych przez tych przedstawicieli ludzkiego gatunku, ktérzy zyja w zgodzie z na-
turg, czyli gorali. A wiec stowo ,muzyka” jest uzywane do opisu egzotycznych dzwiekéw
gesli na réwni z cykaniem polnych konikéw, dzwiekiem padajacego deszczu i piesni gorali
zebranych w watrze lub wokot ogniska, przekazujacych tatrzanski folklor go$ciom z nizin.
W gérach wielka muzyka natury i ludzka muzyka stajq sie jednym, i niejednokrotnie narra-
tor ma watpliwosci, czy slyszy piesni i dZwiek gesli, czy tez naturalne odglosy gor.

Wistuchiwanie sie w glos Innego

Wrydaje sig, ze zamystem Witkiewicza, wysylajacego swojego narratora w podroéz i opisuja-
cego jego stopniowe zblizanie si¢ do Tatr, byto stworzenie modernistycznej Bildungsroman
w stylu fin de siécle. Jako malarz Witkiewicz dobrze znat zasady kompozycji, co mozna po-
znaé po réwnomiernej i zréwnowazonej strukturze tekstu, z wizyta na przeleczy jako punk-
tem kulminacyjnym. A po zejéciu ze szczytu powoli zaczyna sie powr6t do dotychezasowe-
go zycia artysty z wielkiego $wiata, ktorego przedstawiciele spotykaja si¢ juz w schronisku
nad Morskim Okiem. Co znamienne, powrét do cywilizacji odbywa sie jak gdyby z o$wie-
cong $wiadomodcig odkrywcy nowej dziedziny percepcji — sfery audiofonetycznej. Mozna
stad wnioskowa¢, ze Na przeleczy jest tekstem o procesie samoksztalcenia, o nabywaniu
przez narratora nowej wiedzy. Co stanowi sedno tego procesu?

Jak sugeruje tytul, gtéwnym watkiem jest odkrycie oraz realistyczne oszacowanie sity
i woli narratora, ukierunkowanie i wykorzystanie jego energii tworczej przez skupienie sie
na tym, co jest potrzebne do osiagniecia szczytu i bezpiecznego zejscia po przezyciu eks-
cytujacego do$wiadczenia. Z punktu widzenia malarza podréz na przelecz daje mozliwosé
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zdobycia doskonalego ogladu rzeczywistoéci, nabycia dystansu, ktéry moze by¢ widoczny
we wspomnianym wydaniu tekstu w , Tygodniku Ilustrowanym”. Jak jednak wskazuje wiele
innych ilustracji, Na przelgczy to nie tylko zapis procesu edukacyjnego. Jak $wiadcza liczne
ilustracje przedstawiajace sfere akustyczno-muzyczng, zreszta méwia o tym réwniez wtra-
cenia liryczne do tekstu, pod powierzchnia sfery wizualnej, tj. perspektywy, kompozycji,
zmiennosci barwnej, da sie znalez¢ takze ukryty rozwdj narratorskiego glosu, ktéry mozna
nazwad procesem rozumienia dzwigkobrazu Tatr.

Proces samoksztalceniowy rozpoczyna si¢ w chwili, gdy narrator przebywa jeszcze
w Krakowie, ktéry wydaje sie zupelnie cichy w palacym upale letniego storica. Jedynie hej-
nal z wiezy kosciola Mariackiego przypomina narratorowi, ze miasto jest wciaz zywe, dla
czytelnika za$ stanowi element wynurzajacej sie spod dominacji widokéw i obrazéw $ciezki
dzwiekowej utworu. W nocy przed wyjazdem glosna burza wywiera mocny efekt katar-
tyczny na Krakéw tkwiacy w zastoju, zanurzony w onirycznych, oniemialych pod wpltywem
bezlitoénie $wiecacego slofica fantasmagoriach, jak gdyby oczyszczajac tasme dzwieko-
wa i tym samym przygotowujac grunt dla odrodzenia wrazliwosci akustycznej narratora.
Nastepnego dnia, gdy pociag opuszcza miasto, narrator stopniowo nastraja stuch na dzwie-
ki towarzyszce podrézy oraz pot polskiej, pot niemieckiej kreolskiej mowy obslugi pocia-
gu, az wreszcie na koficowej stacji w Chaboéwece slyszy ,wszystkie akcenty od Dniepru po
Warte” (ibid.: 7). Ale to dopiero poczatek jego Bildungsreise: teraz musi przyzwyczai¢ swoje
uszy do egzotycznego paplania goralskich woznicoéw (a pézniej — przewodnikéw gorskich),
ktore stanie si¢ gtownym Zrédlem jego informacji na temat zycia w tym odleglym zakatku
Stowianszczyzny.

W czasie tego ciaglego ¢wiczenia w stuchaniu i rozumieniu jezyka miejscowej ludnosci
narrator w koricu staje si¢ gotowy do znalezienia wlasnej drogi do serca ich kultury. Bije ono
w balladach i opowie$ciach legendarnego Sabaly, zbieracza i propagatora folkloru, ktéry
tworzy forme lacznoéci miedzy géralami a turystami. Inaczej niz w przypadku podrézy na
przelecz, gdzie potrzebny jest wyczulony wzrok oraz realistyczna ocena ryzyka, koncerty
Sabaly to domena stuchu. Mozna ich wyslucha¢ przede wszystkim wtedy, gdy podréznicy
gromadza sie w nocy wokoét ogniska, gdy tylko ich niewyrazne kontury widoczne sa dla
chwilowo bezuzytecznego oka. Jedna z ilustracji Witkiewicza — Opowiadanie Sabaly —
pokazuje ten stan rzeczy graficznie (ibid.: 161). W tych ustgpach utworu narrator zdaje
sie najmocniej oddalony od poczucia dystansu sugerowanego przez tytulowq ilustracje
w , Tygodniku Ilustrowanym”. W tych momentach Witkiewicz-malarz zbliza si¢ najbardziej
do roli Witkiewicza-pisarza. Na ilustracjach jednak znowu odsuwa sie od tej roli, jak gdy-
by nieufnie spogladajac na watpliwa moc stowa; w przypadku drzeworytu zatytulowanego
Wycieczka przybliza si¢ nawet do techniki komiksu, kre§lac przy pomocy notacji muzycznej
tlo akustyczne towarzyszace grupie turystéw oprowadzanych przez géralskich muzykantow
(ibid.: 127)'. W innym fragmencie Witkiewicz postuguje sie kalka artystyczng, wlaczajac
bezposredni cytat ze sztuki ludowej — ilustracje w wyraznie innym niz zazwyczaj stylu''.

Akustyczna aranzacja opowieéci Sabaly, wyrazona niemalze za pomoca notacji fone-
tycznej, zdaje sie zapowiedzia opowiesci Josepha Conrada, np. relacji Marlowa z jego po-

' Tym samym Witkiewicz wyraznie przekroczy mozliwosci artystyczne warsztatu literackiego, wiaczajac do
swego utworu, na wzér malarstwa wioskiego odrodzenia, audycje jako przedmiot sztuki. Zob. Neiser 2015: 252.
" Mowa o ilustracji pt. Obraz Zbéjnicki (Neiser 2015: 187).



drozy w Jadrze ciemnosci, ktéra przedstawia stuchaczom na poktadzie todzi Nellie. Niemniej
jednak gléwna réznica pomiedzy Marlowem a narratorem Witkiewicza jest to, ze utwor
Na przeleczy nie dotyczy ciemnej strony kolonialnej ekspansji, lecz odkrycia wcigz jeszcze
samoistnego ekosystemu i jego rdzennych mieszkaricow. Inaczej niz kapitan Marlow, nar-
rator Witkiewicza podrézuje do etnicznej innoéci Wysokich Tatr z intencja zrozumienia i —
by¢ moze — zachowania jej dla przyszlych pokoleri'. I tu mozna znalez¢ porozumienie mie-
dzy go$¢mi a ludnoscig miejscowa, jak réwniez mniej lub bardziej uczciwe wynagrodzenie
za ich ustugi przewodnikéw goérskich oraz dostarczycieli jedzenia i schronienia. Narrator
Witkiewicza jest $wiadomy zmian, ktore zaszly juz w zyciu gérali i ktére oddalaja ich od
tradycji. Cho¢ jednak czasem wida¢ w jego tonie nute zalu, dystansuje sie od elegijnych
utyskiwan rozpowszechnionych w innych relacjach z podrézy w Tatry.

Wystuchanie glosu Wspolnoty

Podczas gdy oko moze dostrzec jedynie oczywiste, fenotypowe réznice miedzy ludzmi,
jak np. jasniejszy lub ciemniejszy odcien skéry czy kolor i ulozenie wloséw, ucho stanowi
narzad odpowiedzialny za recepcje o wiele bardziej skomplikowanych réznic. Stuch jest
niezmiernie istotny w budowaniu ludzkiej wspolnoty, np. przez wskazywanie stuchaczowi,
skad pochodzi osoba méwigca — czy jest ,jednym z nas”, czy ,jednym z nich”. W ten sposéb
wspolnota gorali tworzy sie poprzez specyficzna wymowe, charakterystyczng gramatyke
oraz szczegélne stfownictwo, ktore nie zawsze jest zrozumiale dla uzytkownikéw polszczy-
zny ogolnej czy obcokrajowcoéw zwiedzajacych Tatry w Na przeleczy. Witkiewiczowski
narrator usituje zarejestrowa¢ ten szczegdlny jezyk z niemalze etnolingwistycznego punk-
tu widzenia, ktory zdaje si¢ zbiezny z zainteresowaniami fonetyki, dialektologii i etnografii
przelomu wieku XIX i XX.

Taka perspektywa nie moze by¢ w pelni przyjeta przez malarza, ktérego srodki do re-
jestracji akcentu, intonacji, tondéw czy tembru glosu, jak réwniez odgloséw natury sa ogra-
niczone. Jednakze pisarz dysponuje bogata paleta $rodkéw stuzacych odwzorowaniu tych
elementdéw i to stanowi warto$¢ utworu Witkiewicza — odkrywa on je za pomoca nowe-
go medium literatury wraz ze znanymi sobie $rodkami czysto malarskimi. A wiec mimo
ze Na przelgczy wydaje sie czasem przeladowane dlugimi opisami i wizualnymi efektami,
jest to co$ wiecej niz tylko akustyczne tlo doswiadczen narratora. To sfera, w ktdrej w naj-
bardziej efektywny sposéb zachodzi budowanie wspdlnoty, przez zapis opowiesci Sabaly,
jak réwniez poprzez opis réznych sposobéw mowy, z ktérymi narrator styka sie na swojej
drodze. W tym takze miejscu wchodzi do gry ironia, nie zawsze dotyczaca oséb, ktore —
jak np. zydowscy handlarze czy malarz z Monachium (przypominajacy Alfreda Wierusza-
Kowalskiego) — nie pasuja do wspdlnoty, lecz czasem jest takze wyrazna narratorskg auto-
ironig.

2 Zdaje sie, ze odejsciem od dobrze mu znanej, jako malarzowi, sfery optycznej narrator zapobiega ,ideolo-
gicznemu uprzedzeniu wobec widzenia’, ktére Johannes Fabian konstatuje w tradycyjnej antropologii. Zob.
Fabian 2014: 106.
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To upodobanie do ironii o podwdéjnym ostrzu wida¢ w slowach narratora np. wow-
czas, gdy opisuje on grupe turystéw wychodzacych z tratwy, ktéra dostali sie do szalasu
nad Morskim Okiem, gdzie spotykaja dwéch Anglikéw wykazujacych niewiele cech angiel-
skich (Fabian 2014: 106). Pierwszy z nich, opisywany jako ,olbrzym’, nosi zupelnie polskie
nazwisko Bronistaw Jazdowski, lecz nie potrafi powiedzie¢ stowa po polsku, podczas gdy
drugi, Adam Gielgud, cho¢ urodzony w rodzinie ekspatriantéw, méwi po polsku z obcym
akcentem. Sugestia, ze ci dwaj reprezentanci najwiekszej potegi morskiej moga przybywa¢
nad Morskie Oko jako najezdzcy, wydaje si¢ raczej ironiczng kping z ksenofobicznych na-
strojéw obecnych w pewnych kregach polskiego spoleczeristwa anizeli znakiem ekspansjo-
nizmu Imperium Brytyjskiego. Inna sytuacja, w ktorej znajdujacy sie w grupie turystow
notoryczny antysemita odnajduje wlasne emocje w poetyckich stowach turysty-Zyda opi-
sujacego wspanialy krajobraz Morskiego Oka, ma chyba podobne znaczenie. Wszystkie te
przyktady stanowia $wiadectwo przesuwania si¢ narratora Witkiewicza z pozycji artysty-
-malarza w kierunku pisarza, ktéry nastuchuje gloséw oséb wokét niego.

A zatem Na przeleczy, wielostronny opis dZzwiekobrazu Tatr, mozna potraktowa¢ jako
dzielo torujace droge do budowania silnej wspélnoty, nie tylko miedzy podréznikami, lecz
takze mieszkaficami regionu, a moze réwniez wérdd pozostatych mieszkacéw podzielo-
nego kraju. W tym jednak tkwi i pewna sprzecznos¢, gdyz przez wlaczenie lokalnej kul-
tury zakopiariskiej do kultury wielkich miast jednoczesnie przyspiesza si¢ proces zaniku
odrebnosci goralszczyzny". Czym styl zakopianski byl dla oka — zaproszeniem do tworze-
nia wlasnej lokalnej tozsamosci w opozycji do ,tandetnej szwajcarszczyzny” — tym opo-
wiesci Sabaly i innych czlonkéw lokalnej spolecznosci byly dla ucha - prébg kontrapunk-
tu dla utraty folkloru i tradycji wraz z rozprzestrzenianiem si¢ nowoczesnej cywilizacji.
Witkiewicz nie jest w tych wysitkach odosobniony, podobne nastroje s takze widoczne
wiérod tworcow z ruchu ,Heimatschutzbewegung”, popularnego w Niemczech i monarchii
habsburskiej w tym czasie, jak réwniez wérdd czlonkdéw rozmaitych kolonii artystycznych
i wéréd reformatoréw spolecznych na obszarze Europy Srodkowo-Wschodniej z przetomu
XIX i XX wieku. Obecnie, gdy w niektorych czeéciach Europy ludzie ponownie dostrzegaja
niebezpieczenstwo utraty lokalnej kultury pod naptywem nosicieli innych kultur, perspek-
tywa ta wydaje sie szczegdlnie aktualna. Badz co badz, przez ponowng lekture Na przeteczy
mozna zrozumie¢ role stuchu dla wzajemnego porozumienia sie w $wiecie wciaz jeszcze
zdominowanym przez jezyk obrazéw i pozordw, zwlaszcza wtedy, kiedy lokalne kultury sto-
ja na progu wielkich zmian.

3 Mozna przypuszczac, ze Witkiewicz zaréwno jako malarz motywoéw tatrzanskich, jak i jako pisarz uzyczajacy
legendarnemu Sabale swojego gtosu, w znacznej mierze przyczynit sie do odkrycia Zakopanego oraz jego okolic
przez masowa turystyke. Wedtug Ewy Roszkowskiej krakowski malarz miat na to ogromny wptyw:,Najwiekszym
[...] propagatorem »wycieczek bez programuc i tatrzanskiej dziatalnosci Tytusa Chatubinskiego byt Stanistaw
Witkiewicz” (Roszkowska 2013: 98). Wydaje sieg, ze literacka ekspedycja Witkiewicza ,na przetecz” byta punktem
wyjscia do eksploracji zrédet kultury polskiej przez rodzimych intelektualistéw na przetomie XIX i XX wieku, kto-
ra, wedtug Leonharda Tomczyka, czynita z Zakopanego miejsce pielgrzymki artystow ze wszystkich zaboréw.
Zob.Tomczyk 2001: 173.
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