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potkanie ze Stanistawem Witkiewiczem za posrednictwem malarskich jego wi-
zerunkéw rozpoczne od omowienia portretu autora Z Tatr, wykonanego przez Jacka
Malczewskiego', a nastepnie przejde do proby eksplikacji autoportretu, czy $cislej — kryp-
toautoportretu Witkiewicza, moze mniej znanego, ktéry znajduje sie w nastawie oltarzowej
kaplicy $w. Jana Chrzciciela w kociele parafialnym w Zakopanem. Porzadek moich prezen-
tacjiiinterpretacji obrazéw nie bedzie jednak chronologiczny, poniewaz kryptoautoportret
z kosciola zakopianiskiego jest wezesniejszy (kaplica zostata ukoriczona w 1900 roku, a wy-
$wiecono ja 17 maja) niz pochodzacy z 1902 roku portret wykonany przez Malczewskiego.

Portrety, co oczywiste, zawsze sg prezentacja pewnej osoby, ale stuza tez zademon-
strowaniu jej pozycji w spolecznoéci badz wiedzy wykonawcy o osobie portretowanej.
Autoportret za$ jest pewna forma autoanalizy. Istnieja rézne konwencje i intencje wyko-
nywania portretow — bywajq zartobliwe, ironiczne, czasami sarkastyczne, czgsto podkre-
$laja role danej postaci w zbiorowosci czy ukazujq jej szeroko rozumiang urode, zaréwno
duchowa, jak i fizyczna. Obydwa portrety, ktorymi chciatabym sie zaja¢, naleza do katego-
rii portretéw solennych, w ktorych model zostal potraktowany z caly powaga. Byty malo-
wane, co postaram sie tu ukaza¢, jako zamierzone epifanie powotania modela, Stanistawa
Witkiewicza, jako artysty, jego godnosci, roli i pozycji w polskiej zbiorowosci.

Zacznijmy od pracy wykonanej przez Jacka Malczewskiego. Chcialabym od razu zwré-
ci¢ uwage na przestrzenng dwuplanowos¢ tego dziela. Pierwsza warstwe przedstawieniows
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zajmuje model, wysuniety do przodu, zblizony do odbiorcy, ujety do popiersia, ograniczo-
ny ramg obrazu i wypelniajacy soba caly pierwszy plan. Rame potraktowano tutaj niczym
rame okna, przez ktére model jest nam dany do ogladania. Za nim, w sporej odleglosci,
rozposciera sie druga warstwa, stwarzajaca glebie przestrzenna, tlo. Jak to u Malczewskiego
bywa, jest ono nie do konica wyraznie zarysowane, miejscami subtelnie rozmyte, tylko nie-
ktore detale bardziej sie konkretyzuja. Przestrzen tla, w ktérej dominuje kolor ciepty, zosta-
ta potraktowana dwoiscie: z prawej strony ogranicza ja budynek, z lewej zas jest ona otwarta
na nieskoniczono$¢. Horyzont nie jest tu nawet uwyrazniony, rozmywa si¢ raczej w ,przy-
chylnym”, cieplym poblasku, ktéry niejako schodzi na powierzchnie ziemska. Za plecami
modela w owej wolnej, oddalonej przestrzeni plasaja postacie, ktdre réwniez sa niezbyt
wyraznie zarysowane. Mozemy jedynie rozpoznad, ze niektdre z nich naleza do postaci re-
alnych, ludzkich, inne za$ to stworzone przez wyobraznie chimery i satyry. Relacje miedzy
modelem a ttem buduje 6w dystans przestrzenny. Model jest na pierwszym miejscu i moc-
no narzuca si¢ odbiorcy swoja wyrazistoscia, ,masywnoscia’, konkretnoscia, tto natomiast
pozostaje w niejakim oddaleniu, faczac w sobie elementy realne, rzeczywiste (dom, drzewo
przy domu) z arealnymi (krag taneczny).

Tego rodzaju dystans miedzy modelem i ttem zostal wypracowany juz w malarstwie
renesansowym. Podobna relacja wystepuje m.in. u Perugina, u Rafaela, u Belliniego. Przede
wszystkim jednak chce przywola¢ przyktad klasyczny: Portret Federica da Montefeltro oraz
Portret Battisty Sforzy, jego zony, pedzla Piera della Francesca. W obydwu portretach tlo
pozostaje istotnym noénikiem znaczen zwiazanych z pozycja, charakterem, dzialalnoscia
i powolaniem modeli. W obu wypadkach mozemy powiedzie¢, ze portretowana posta¢ ma
swoj udzial w tym sposobie istnienia, jaki zachodzi w porzadku ziemskim, w pejzazu, na tle
ktorego model sie prezentuje. Na przywotywanym dyptyku zblizone postaci obojga wy-
stepuja na tle przepieknych, dobrze uprawianych pagérkéw, gdzie rosna drzewa, zielenig
sie zagony, ukazana jest takze rzeka, po ktorej plyna stateczki zaglowe — wida¢ tam reke
dobrego gospodarza, jakim byt ksiaze Urbino. Innym przyktadem malarstwa, w ktérym tlo
symbolizuje niejako sprawczos¢ przypisang modelowi, jest przedstawianie postaci Matki
Bozej z Dzieciatkiem (Bellini, Perugino). To Jej obecno$¢ ustanawia stan rajskiej pogody,
rajskiego uporzadkowania w krajobrazie, gdzie pasterz spokojnie wypasa bydto, zas podroéz-
nik przechodzi bezpiecznie przez most.

Jak juz wspomniatam, charakterystycznym elementem tla w portrecie Witkiewicza
sa plasajace z tylu, za modelem, postaci tworzace swoisty krag taneczny. Taki motyw wy-
stepuje w malarstwie Jacka Malczewskiego zar6wno poprzedzajacym portret Stanistawa
Witkiewicza, jak i pozniejszym. Przede wszystkim trzeba tu wskaza¢ Bledne koto i Me-
lancholi¢ — ze wzgledu na blisko$¢ znaczen przywotywanych przez taneczny krag. Bledne kolo
jest poswiecone kwestii malarza, artysty, relacji miedzy jego samodzielnoscia i samo$wiado-
moscig a malerschulg, ktéra otrzymuje. Mlody artysta jest na plétnie otoczony przez wzor-
niki do malowania, ktére uwalnia, wypuszcza z reki. To obraz, ktéry przywoluje potrzebe
odrzucenia jakiego$ rodzaju przyporzadkowania i kontynuowania, nawet ograniczania ar-
tysty przez istniejace juz szkoly czy wzory, a szukania inspiracji w swojej wlasnej wyobrazni,
zywej, uwolnionej, rozwirowanej — stad ten taneczny krag postaci. W podobne;j roli krag wy-
stepuje na obrazie Melancholia, nazwanym tak zreszta przez Stanistawa Witkiewicza, albo-
wiem sam Jacek Malczewski opatrzyt go podpisem: Prolog (Widzenie. Wiek ostatni w Polsce).
Obraz zostal namalowany na stulecie powstania ko$ciuszkowskiego, dlatego przedstawione



na nim w widmowym kregu postaci sa zwiazane z historig Polski. Ptétno zawiera w sobie
m.in. intuicje Malczewskiego dotyczaca tego, kim ma by¢ artysta. Orszak zjawiskowych po-
staci niejako ,wychodzi” z obrazu i snuje sie przez caly przestrzen pracowni. Wprowadzony
jako element tta do portretu Stanistawa Witkiewicza przywoluje apologie wolnosci wy-
obrazni artysty, bogatych i czesto zaskakujacych elementéw w jego pomystach tworczych.
Takie korowody czesto wystepuja na innych obrazach Jacka Malczewskiego, przewijajq sie
zwlaszcza w portretach, poniewaz malarz czynil je sposobem odstaniania istotnych cech
osobowosci przedstawianej postaci i pasji, powolan, talentéw, ale i nierzadko — przywar.
Portrety réznych os6b otrzymuja wobec tego wyposazenie w tlo, ktére zawiera symbolicz-
ne odniesienia do prac, do umitowar, do znaczenia spolecznego réznych oséb, np. portret
zaprezentowanego z ksiazka Waclawa Karczewskiego — z upodoban bibliofila i mitosnika
historii. Feliks Jasieniski, ktory byl entuzjasta sztuki japoniskiej, zostal namalowany wraz
z elementami przywolujacymi tego rodzaju pasje. Edwarda Raczynskiego malarz réwniez
przedstawit z ksiagzka, atrybutem wskazujacym na to, ze byl to bibliofil, zbieracz, zreszta
tworca biblioteki. Wreszcie Leona Piniriskiego Jacek Malczewski namalowal ze szktem po-
wigkszajacym, przez ktére sprawdza on autorstwo, autentyczno$¢ nabytego przez siebie
obrazu Rafaela, przy czym w tle zawsze pojawiaja si¢ postacie z owych korowoddéw: satyry,
chimery, blizej niezidentyfikowane postacie fantastyczne.

Wréémy jednak do tta, na ktérym Malczewski lokuje Stanistawa Witkiewicza na por-
trecie. Budowla przedstawiona po prawej stronie obrazu (czyli po lewej stronie modela)
daje sie dobrze rozpoznacé jako dom ,Pod Jedlami’”, ujety z poludniowo-wschodniej strony.
Autorem projektu tego powstalego w 1897 roku budynku i czlowiekiem, ktéry czuwal nad
pracami od fundamentéw az do wykonczenia, byl wlasnie Stanistaw Witkiewicz. Z radoscia
przyjat on fakt, ze fundator nabyl parcele na nier6wnym terenie, na zboczu, albowiem maég},
jako projektant i wykonawca, zaprezentowa¢ $mialy i artystycznie niezwykly pomyst archi-
tektoniczny, dajacy mozliwos¢ podkreélenia elegancji i wdzieku posadowienia budowli.
Fundatorem domu ,Pod Jedlami” byl Jan Gwalbert Pawlikowski, posta¢ niestychanie istot-
na w dziejach polskiej kultury od ostatniej ¢wierci XIX wieku az do wybuchu Il wojny $wia-
towej. Byl bowiem dziataczem politycznym, zakladal rozliczne towarzystwa kulturalno-
-spoleczne, inicjowat akcje wspomagajace rozwoéj kultury, skupial wokol siebie jej tworcow,
bytjedna z pierwszorzednych postaci we Lwowie. Ugruntowal pozycje rodu Pawlikowskich
w polskiej kulturze. Jako milo$nik Tatr zamarzyt o wybudowaniu tam domu. Zyt i dziatat
w trzech miejscowosciach — w Medyce, posiadto$ci rodowej Pawlikowskich, we Lwowie
i w Zakopanem, wlasnie w domu ,Pod Jedlami”. Wczesniej, jako szesnastolatek, brat udziat
z ojcem, Mieczystawem Pawlikowskim, i Adamem Asnykiem w wyprawie gorskiej, podczas
ktérej zdobywali m.in. Wysoka. Poetyckim $wiadectwem tej wyprawy byt cykl tatrzarski
Asnyka dedykowany Mieczystawowi Pawlikowskiemu. Nadto Jan Gwalbert Pawlikowski
byt réwniez inicjatorem towarzystwa opieki nad przyroda tatrzanska, zagrozona juz po od-
zyskaniu niepodleglosci przez zakusy wszelkich ,miloénikéw gor”, ktorzy zapragneli budo-
wacd tu swoje posiadlo$ci. Warto wreszcie nadmienic¢, ze ten wielki pasjonat stylu zakopian-
skiego Stanistawa Witkiewicza byt jednym z inicjatoréw badan nad spuécizng mistyczng
Stowackiego i autorem rozpraw o pdznym okresie twérczosci romantyka.

Dom ,Pod Jedlami” stal si¢ miejscem spotkan elity intelektualnej i tworczej, bywali
tutaj znakomici arty$ci, wérdd nich - Sienkiewicz. Jak pisze Michal Pawlikowski, syn Jana
Gwalberta, fundatora domu, tu by¢ moze rodzily sie pewne sceny Krzyzakdéw. Koncepcje
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archaizacji jezyka w swej powieéci zaczerpnal wszakze Sienkiewicz z gwary goralskiej.
W 1902 roku Jacek Malczewski goscil w domu ,Pod Jedlami” wraz z Janem Stanistawskim.
Owocem tego pobytu bylo sporo rysunkéw, szkicéw, a wreszcie i dw omawiany tu portret
Witkiewicza. Oczywiscie Malczewski, uobecniajac w tle dom ,Pod Jedlami”, potraktowat
go symbolicznie, jako siedlisko polskosci. Dom-kolebka i serce polskiej sztuki, gdzie przy-
jezdzaja tworcy wszelkich dziedzin, gdzie myéliciele, programotworcy i dzialacze kultury
dyskutuja o przyszlosci i zadaniach rodzimej sztuki. Dom ,Pod Jedlami” jawi sie zatem
jako ognisko i siedlisko polskosci, a takze gniazdo rodziny zastuzonej dla kultury polskiej.
Zostal on przywolany przez Malczewskiego jako najpiekniejsze calosciowe dokonanie
Stanistawa Witkiewicza — calo$ciowe, bo wlacznie z wyposazeniem i umeblowaniem — ar-
tysty o ogromnej inicjatywie tworczej, patrioty, Polaka; jego geniusz zespala bowiem to, co
tutejsze, tatrzanskie, ludowe, polskie (pamigtajmy o mlodopolskiej mitologizacji Podhala
i Tatr). Styl, ktory Witkiewicz stworzyl i propagowal, zostal przez Malczewskiego uznany
za styl skupiajacy w sobie istote polskosci, jej Zywotnos¢ i piekno. Prezentujac wiec por-
tret Stanistawa Witkiewicza na tle domu ,Pod Jedlami”, Jacek Malczewski zademonstrowat
zarazem swoje przekonanie, swoje credo jako artysty, o powinno$ci sztuki wobec narodu,
o rodzeniu sie sztuki z gleby macierzyste;j.

Warto przyjrze¢ si¢ jeszcze znaczacemu ujeciu samej postaci portretowanego.
Model, przysuniety do ramy, zblizony, ,atakuje” odbiorce swoja oczywistoscia, zawlasz-
cza i zniewala go swa obecnoscig. Uwazam, ze w tego rodzaju pomysle manifestuje sie
przekonanie Malczewskiego, ze Witkiewicz jako artysta byl osobowoscia silna, autory-
tarng, bioragca w posiadanie odbiorce, narzucajaca si¢ potega swego talentu, $wiadoma
swej przewagi i drogi tworczej. Malarz odzial modela w szynel sybiracki. Jest to, oczywi-
$cie, nawigzanie do biografii Stanistawa Witkiewicza, ktérego rodzice byli zaangazowani
w powstanie styczniowe, w konsekwencji — Witkiewicz spedzil na Syberii dziecifistwo.
Spojrzmy teraz na rysy twarzy, ekspresyjnie wyeksponowane. Pewne symptomy wygladu
wzmacniajg jeszcze masywno$¢ mezczyzny: burza wloséw, potezne brwi. Pod tymi brwia-
mi oczy — chlodne, niebieskie, mistyczne, bo wpatrzone w jakas rozlegla, daleka, niezmie-
rzong przestrzen, ktora jest dla odbiorcy nieznana, niewidoczna. To oczy widzacego,
oczy proroka, natchnione, oczy wizjonera, a takze oczy czlowiekawewnetrzne-
g0, a wiec takiego, ktéry ma potezne zycie duchowe. Ta potega witalna emanuje poprzez
masywno$¢ sylwetki, za$ burka sybiracka — dzieki swemu wymownemu cigzarowi — urasta
tu do rangi materii znaczacej. Warto nadmieni¢, ze ten rys biograficzny, dziedzictwo po-
wstania styczniowego, zakorzenienie biografii w powstaniu styczniowym, jest wlasciwy obu
artystom — Stanistaw Witkiewicz i Jacek Malczewski byli dzie¢mi pokolenia styczniowcéw.
Wyraznie zaznacza si¢ tutaj wspélnota do$wiadczenia biograficznego, do$wiadczenia wy-
niesionego z dzieciristwa, a naznaczajacego cale zycie i twdrczos¢.

Podsumowujac, Stanistaw Witkiewicz jest na tym portrecie ukazany jako artysta-wi-
zjoner, ktory swoja koncepcje sztuki wywiddt z biografii wlasnej, przy czym biografia ta jest
takze nierozdzielnie spleciona z historig Polski — i z elementéw rodzimych, pierwiastkéw
sztuki tutejszej, ludowej, goralskiej. Witkiewicz jest zatem twoérca narodowego stylu, kto-
ry stanowi owoc uwarunkowan biograficznych, historycznych, kulturowych i naturalnych:
Matka-Ojczyzna i Matka-Ziemia, ziemia i historia, natura i biografia — wyraZnie sie tu spla-
taja.



Sposobem kreowania wizerunku Stanistawa Witkiewicza przez Malczewskiego rzadzi
zasada gigantyzacji. Portretowany to — prawem swego talentu — Wielki Samotny, Mocarz
Duchowry, to gigant nie tylko jako artysta, malarz, architekt, ale tez gigant ducha narodowe-
go, tworca koncepcji polskiej kultury.

A jak sam siebie widzial Stanistaw Witkiewicz? Wydaje sig, ze pewng odpowiedz daje
jego autoportret (kryptoautoportret) ulokowany w kaplicy éw. Jana Chrzciciela zakopian-
skiego kosciofa parafialnego. Pierwotnie udzial Witkiewicza w wyposazeniu tego ko$cio-
ta miat by¢ bardzo duzy: dotyczyl elementéw wystroju, m.in. takze witrazy. Architektem
i projektantem $wiatyni byl Jozef Pius Dziekonski. Witkiewicz natomiast byl tym artysta,
ktéry mial zaplanowaé wyposazenie wnetrza. Ta koncepcja jednak si¢ zalamata, zapewne
Stanistaw Witkiewicz byt trudnym czlowiekiem we wspotpracy, a moze zawazyly tez inne
czynniki. Z podjetej inicjatywy zrealizowane zostaly tylko dwie kaplice ,witkiewiczowskie”,
w tym jedna, kaplica Bractwa Rézancowego, niekompletna. O tej nie bede dalej pisaé, nad-
mienig tylko, ze modelem do postaci §w. Dominika, réwniez oltarzowej, byl sam Stanistaw
Witkiewicz. Skupie sie tylko na oltarzu kaplicy $w. Jana Chrzciciela (w calosci wykonanej
wedlug projektu Witkiewicza). Centralny obraz oltarzowy prezentujacy $w. Jana Chrzciciela
zostal wykonany przez Witkiewicza i 6w wizerunek jest wlasnie autoportretem/kryptoau-
toportretem malarza. Ze Witkiewicz byl sam dla siebie modelem, potwierdza to zachowana
fotografia, z ktdrej artysta siebie malowal. Tworca stylu zakopianskiego obmyslit caty kon-
cepcje oltarza: zaréwno mense, jak i nastawe oftarzowa, czuwajac nad wykonaniem kazde-
go detalu przez wspdtpracownikéw. Wobec tego nalezy, interpretujac ten portret, wzia¢ pod
uwage calo$¢ oltarza, ktora jest niejako oprawa dla centralnego obrazu, wspotldopowiada
jego symbolike.

Zacznijmy od tytulowej postaci. Otdz Stanistaw Witkiewicz przedstawia Jana
Chrzciciela (siebie) w znamiennym, symbolicznie znaczacym ujeciu: Jan Chrzciciel scho-
dzi z géry, wrecz z niej zbiega; uklad n6g wskazuje na posta¢ ujeta w ruchu. Za postacia bie-
gnacego wyraznie zarysowany jest rozpoznawalny masyw gor, dzieki czemu mozna ziden-
tyfikowa¢, ze przedstawione za prorokiem (Witkiewiczem) gérskie jezioro to Czarny Staw,
zatem konkretny krajobraz tatrzanski. Tuz przy nogach $w. Jana Chrziciela (Stanistawa
Witkiewicza) rozprzestrzenia si¢ kosodrzewina; mamy wiec kolejne elementy skiadajace
sie na pejzaz gorski. Schodzacy nie tylko jest ukazany w ruchu, ale réwniez wykonuje gest,
w ktorym odslania sie jego prorockie powolanie: prawa reke ma uniesiong do goéry jak ktos,
kto obwieszcza, w lewej za$ trzyma krzyz, z ktérego rozchodzg sie jasne, pigkne promienie.
Na podobienistwo §w. Jana Chrzciciela posta¢ jest ubrana w surowe, cho¢ rozbielonej barwy
okrycie ze zwierzecej skéry (jak wiadomo z przekazu biblijnego, Jan Chrzciciel nosit odzie-
nie z sieréci wielbladziej). To futro rozjasnia cala postaé, co réwniez jest wazne, bo przeciez
z gbr schodzi tu ktos, kto zwiastuje, kto objawia, kto niesie $wiatlo, sam bedac niejako pelen
$wiatla. Jak juz nadmienitam, §wiattem promieniuje krzyz nad glowq proroka, $wiatlo sply-
wa na jego posta¢, ktdra cala jest jasna i wyraznie rysuje sie na tle rozjasnionego $wiatlem
pejzazu tatrzaniskiego. Zgodnie z Ewangelig $w. Jan Chrzciciel zapowiadal Swiattos¢, przy-
nosil on zapowiedz ostatecznego objawienia, a znak tego objawienia, krzyz, trzyma wlas-
nie w lewej rece. To, co zwiastuje, otrzymal w gérach, w miejscu epifanii, wtajemniczenia;
z gory schodzi ze §wiadomoscia swego powolania i z gotowym stowem. Zauwazmy, ze wody
Czarnego Stawu przywoluja tu biblijny Jordan, w ktérym chrzcit $w. Jan Chrzciciel, wody
graniczne, wody przejécia i przemiany, wody nowej rzeczywisto$ci.
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Z gbr schodzi przeciez jednak nie $éw. Jan Chrzciciel, lecz Witkiewicz, ktérego do-
skonale daje si¢ rozpozna¢ w rysach twarzy i w sylwetce — poprzez zestawienie portretu
z fotografia. Wody Czarnego Stawu, wody polskich Tatr sa niczym wody Jordanu, poprzez
ktére dokona sie chrzest sztuki, chrzest polsko$ci. Nie wydaje sig, ze naduzyciem inter-
pretacyjnym bedzie sugestia, iz Witkiewicz na tak ujetym obrazie oltarzowym zaprezen-
towal siebie jako proroka, ktéry odstania, unaocznia odbiorcom swoje powolanie, biegnie
ze slowem-objawieniem uzyskanym w Tatrach. Bo tam wlaénie zrodzilo si¢ powolanie
Stanistawa Witkiewicza dla polskiej sztuki, dla dziejéw narodu. Wedtug Ewangelii ($wia-
dectwa Jezusa) Jan Chrzciciel byt ,najwigkszym z urodzonych z niewiasty”, tym, ktory
poprzedzal Chrystusa, pojawil si¢ na pograniczu Starego i Nowego Przymierza. Podobnie
Witkiewicz widzial siebie jako teoretyka sztuki i artyste stojacego na przelomie starej i no-
wej sztuki, wlasnie apostola i tworce nowej sztuki, jej zwiastuna. W takiej roli prezentuje
sie, jak mniemam, na oltarzowym autoportrecie. Owa Witkiewiczowa nowa sztuka to nie
tylko sztuka realistyczna, lecz takze przede wszystkim ta zrodzona wtasnie w Tatrach, zako-
piariska. Przygladajac sie twarzy Jana Chrzciciela (Witkiewicza), postrzegamy, ze oczy jego
sa rozéwietlone, rozjasnione, emanujg blaskiem posiadanej prawdy. Do tego dotézmy gest
reki, krok, caly sylwetke wybiegajaca ku odbiorcy, a otrzymamy ujecie, w ktérym Stanistaw
Witkiewicz bezpoérednio prezentuje swoje miejsce w zbiorowosci polskiej, w dziejach
ducha narodowego. Biegnaca ku nam posta¢ z obrazu oltarzowego kojarzy sie ze stowami
psalmu powtérzonymi za proroctwem Izajasza: ,O jak sa pelne wdzieku na gérach nogi
zwiastuna radosnej nowiny, ktory oglasza pokdj, zwiastuje szczescie, ktéry obwieszcza zba-
wienie”. Nogi Jana Chrzciciela (Witkiewicza) sa cale odkryte, obnazone, jasne i ksztaltne,
zaiste ,pelne wdzieku”, albowiem ,pracuja” na rzecz zwiastowania. Blask krzyza jest kolej-
nym potwierdzeniem: oto przychodzi ten, kto zostal namaszczony, z powolania Pana. Jego
stuchajcie.

Teraz przyjrzyjmy sie nastawie oftarzowej, podkreslmy — majacej ksztalt zakopianiskiej,
goralskiej kapliczki. Zacznijmy od géry. Widzimy, ze oltarz zostal zwieniczony charaktery-
stycznym daszkiem zakopiaskim. U géry, pod tym daszkiem, mamy Oko Opatrznosci.
Pod nim - pie¢ postaci wyrzezbionych przez lokalnego rzezbiarza, ale z woli, projektu
i nadania Stanistawa Witkiewicza. Sg to: §w. Wojciech, $w. Kinga, $w. Stanistaw, $w. Jadwiga
i $w. Kazimierz — wszyscy polscy $wieci przywolujacy historie chrzedcijanstwa w Polsce.
Zauwazmy przy tym, ze imie Kingi — co znamienne — oznacza ,te z gor”. Ci wszyscy $wieci
ulokowani na gérnym gzymsie oltarza sankcjonujg postannictwo Stanistawa Witkiewicza
($w. Jana Chrzciciela) — proroka nowej sztuki, nowej duchowosci polskiej. Uwage zwracaja
liczne elementy dekoracyjne: gtéwki aniotéw, rzezbione guzy, promienie na tabernakulum.
Istotna jest rowniez dolna czes$¢ oltarza, mensa, ozdobiona posrodku motywami roslinny-
mi. Sg to réwniez roéliny znaczace, odpowiednio dobrane: papro¢ przynoszaca szczedcie,
kwitnaca noca z 23 na 24 czerwca, czyli w noc wigilii éw. Jana; nastepnie koséwka, czyli
kosodrzewina, stanowiaca podstawe bukietowg dla pozostalych kwiatéw; dziewieésit, czyli
aster alpejski, ktéremu przypisywano w kulturze ludowej czarodziejska moc dziewieciu sit,
dziatajacych dziewigciokrotnie mocniej niz kazde inne lekarstwo (majacy leczy¢ problemy
trawienne, klopoty urologiczne, impotencje czy grzybice); zlotogtéw, w sztuce wysokiej
okresu Mlodej Polski nazywany ,asfodelem’, symbolizujacy pokarm dla duszy, ale gorale
nazywali go ,leluja” albo ,janows lilia”. Bukiet zlozony z tych tatrzanskich roslin zdobi dét
mensy oltarza, akcentujac tym samym rodowdd sztuki stworzonej i propagowanej przez



Stanistawa Witkiewicza, widzacego siebie, co wydaje sie sugerowad calo$¢ oftarza — jako
Jana Chrzciciela polskiego malarstwa, polskiego ducha, polskiej kultury.

Po obu stronach przedniej cze$ci mensy oltarzowej znajdowaly sie réwniez her-
by Polski i Litwy, ale zostaly one zdjete i prawdopodobnie zniszczone w czasie II wojny
$wiatowej. Herby Polski i Litwy funkcjonowaly w sposéb zrozumialy: dzielo Stanistawa
Witkiewicza pracuje na to, by dokonata si¢ niepodleglo$é Rzeczpospolitej Obojga Narodow.
Ulokowanie herbéw obu czesci dawnej Rzeczpospolitej jest réwniez akcentem biograficz-
nym — Witkiewicz pochodzil przeciez z dawnego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego i o przy-
szlej odzyskanej Niepodleglej myslal w kategoriach jednosci obu dzielnic. Nad omawia-
na powyzej wigzanka kwiatéw umiescil Witkiewicz modlitewne wezwanie: ,Ojczyzne,
wolnoé¢, racz nam wrocié, Panie”. To oczywidcie przywolany fragment pie$ni Boze, cos
Polske, ktéra odgrywala role hymnu narodowego. W wezwaniu owym znowu zbiegaja sie
intencje obu artystow — Jacka Malczewskiego i Stanistawa Witkiewicza. Malczewski, jako
wychowawca mlodego pokolenia malarzy, powtarzal bowiem zawsze swoim studentom:
»Malujcie tak, zeby Polska zmartwychwstala”

Zaprezentowanie siebie jako Jana Chrzciciela znajduje potwierdzenie we wszystkich
pismach, jakie pozostawit po sobie Witkiewicz — zaréwno w tych, ktore traktuja o stylu
zakopianskim, jak i w powiesci Na przeleczy, w pracach z zakresu krytyki artystycznej czy
wreszcie w monografiach twérczoéci najwybitniejszych polskich malarzy: Juliusza Kossaka,
braci Gierymskich, Jana Matejki. Nalezy réwniez przywolaé napisany przez Witkiewicza
program chrzescijanskiego wychowania miodego pokolenia Polakéw — Chrzescijaristwo
i katechizm. Witkiewicz z pewno$cia tak siebie widzial - jako nauczyciela narodu, proroka
nowej sztuki i wychowawce polskiej mlodziezy.

Powiedzialabym wiec, ze obydwa omdwione tu przedstawienia Stanistawa Wit-
kiewicza: jego portret pedzla Jacka Malczewskiego i autoportret — zawarty w obrazie olta-
rzowym Jana Chrzciciela — mozna przyjac za ujecia epifanijne. To z jednej strony — epifanie
Witkiewicza jako artysty, mysliciela, przewodnika duchowego narodu, posiadajacego $wia-
domo$¢ wagi wlasnej tworczosci, z drugiej za$ — epifanie nowatorstwa stworzonej przez
niego sztuki zakopiariskiej jako sztuki narodowe;j.

Odczytujac oba te wizerunki, by¢ moze zblizyliémy si¢ do postaci Stanistawa
Witkiewicza. Ale czy mozemy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, ,kto jest ten dziwny niezna-
jomy”? Chyba nadal nie do korica wiadomo...”
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