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Rola przestrzeni w pejzazach Piotra
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! _ te stlowa Piotra

estem czlowiekiem, ktory bada glebie przestrzeni”
IPotworowskiego, artysty, ktorego los obdarzyt dwiema ojczyznami,
stanowig esencje jego tworczych wysitkéw. Przed wojna kapista, wycho-
wanek Pankiewicza, fascynujacy si¢ malarstwem Bonnarda i Matisse’a,
uczen Légera, po wojnie osiadl w Anglii, gdzie po$wiecil si¢ intensywnej
pracy - jako artysta (zostat czlonkiem prestizowej London Group) i pe-
dagog (objal stanowisko profesora Bath Academy of Art w Corsham).
Wszechstronna dziatalno$¢ mistrza Piotra (malarstwo, rysunek, kom-
pozycje przestrzenne, scenografia) miata takze odpowiednik w innej
materii — stowa. Wiersze, listy, niezwykle cenne zapiski ze szkicowni-
kéw, luzne notatki artysty pozwalaja na wglad w jego ,,pickny umyst”
— zapraszajg do zglebienia najbardziej osobistych przezy¢, odczud, to-
warzyszg realizacjom plastycznym, odkrywajac ich drugie dno. Obrazy
Piotra Potworowskiego to $Swiadectwa jego nieustannych zmagan z prze-
strzenia, forma, barwa. Emocje, chwile, wrazenia, poddane artystycz-
nej syntezie, przetworzone zostaly w ponadczasowe wartosci, zaklete
na pldtnie zapisy - kody. Mysl Potworowskiego — zywa we wszystkich
jego obrazach, szkicach, stowach - inspiruje kolejne pokolenia adep-
tow sztuki. Jak mawial sam mistrz, s3 ,trzy okresy tworzenia obrazu

* Referat pt. The Role of Space in Piotr Potworowski’s Landscapes wygloszony
zostal 1 maja 2008 r. podczas miedzynarodowego malarskiego pleneru poswiecone-
mu Piotrowi Potworowskiemu (z okazji 110. rocznicy urodzin malarza) w Kazimierzu
Dolnym. Plenerowi zorganizowanemu przez prof. art. mal. Mieczystawa Ziomka
(Wydziat Sztuk Pigknych UMK) towarzyszyta wystawa prac Potworowskiego pt. Wista
w Muzeum Nadwislanskim. Niniejszy artykul stanowi przeredagowana wersje tego
referatu.

1 P. Potworowski, Szkicowniki, 1950-1951.
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— ten ostatni to dzialanie obrazu w czasie, ktéry trwa czasami tysigce
lat”. Patrzac na prace Potworowskiego, stajemy sie wiec uczestnikami
— wspottworcami trzeciego, niezwykle istotnego, zdaniem artysty, eta-
pu. Kontynuujemy jego dzielo, podejmujgc trud wczytania sie w $lady,
znaki, stowa pozostawione przez mistrza, szczegdlnie w miejscu, ktore
bylo mu tak bliskie - w nadwislanskim Kazimierzu.

Rozwazania niniejsze dotyczy¢ beda twdrczosci pejzazowej Piotra
Potworowskiego, ktorej fenomen w duzej mierze tlumaczy podejscie
artysty do zagadnien przestrzeni. Wielokrotnie bede tu przywotywac
wypowiedzi mistrza, aby unikna¢ streszczenia czy interpretacji tego,
co On sam ujal najtrafniej: ,,Chodzi o to, azeby dojs¢ z malarstwem
swoim do $ciany - nic wiecej. Do §ciany $wiata [...] Na granicy $wiata™.
Pojeta tu jako kraniec mozliwosci i synonim dotarcia do celu metafo-
ryczna ,,$ciana” byla dla artysty codziennym wyzwaniem, podejmowa-
n3 w kazdym obrazie prdba.

Potworowski postrzegal piétno w kategoriach czysto malar-
skich: swiatla (obraz powinien by¢ ,,poteznym aparatem recepcyjnym
fal $wiatta”), barwy (jako ,najpotezniejszego czynnika malarstwa”®)
i przestrzeni, ktérg definiujg formy i relacje miedzy nimi.

Koncepcja przestrzeni Potworowskiego wynika z kilku najistot-
niejszych, wyznawanych przez niego zasad. Po pierwsze, zrywajac z tra-
dycyjna metoda malowania z jednego punktu, artysta ujmowat pejzaz
jako sume zjawisk obiektywnych i subiektywnych; to, co zobaczyt i od-
czul, przetwarzat w ,trafny fakt malarski”®. W tym kontekscie, po-
dejmowal si¢ nowej organizacji przestrzeni na swych pidtnach; relacje
przestrzenne stawaly sie efektem , glebszego zobaczenia”. Potworowski
okreslat to tak: ,[malowac] jak najbardziej obiektywnie, jak najbardzie;
szeroko, wyrzekajac si¢ przyzwyczajen i konwencji; wydaje sie, jakby

2 P. Potworowski, List do T. Pagowskiej z 16 wrzesnia 1958 r., Poznan (cyt. za:
Piotr Potworowski 1898-1962, Warszawa 1998, s. 225).

3 Fragment wypowiedzi z 1958 r., cyt. za: Wypowiedzi o malarstwie. Ze szki-
cownikow P. Potworowskiego, ,Sztuka” 1977, nr 2-4, s. 1.

4 Fragment wypowiedzi artysty, Szkicowniki, 1958-1960, t. V.

5 Ibidem.

6 Okreslenie I. Moderskiej, O Piotrze Potworowskim w okresie angielskim
1940-1958, w: Piotr Potworowski 1898-1962.
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ten fragment natury zaobserwowanej byt czyms$ abstrakcyjnym, ale nim
nie jest, jest nowym, gltebszym zobaczeniem™”. Po drugie, indywidualne
szyfrowanie zaobserwowanych i ,,oswojonych” relacji przestrzennych.
Przestrzen w obrazach artysty to nie przestrzen ,,zastana”, a raczej nie
tylko zastana, ale tez przefiltrowana przez wrazliwos¢ mistrza, poddana
uogoélnieniu, zweryfikowana przez czas. Ten dystans czasowy, kilkugo-
dzinny czy kilkudniowy, pozwalal na synteze, odgrywajac istotng role
w procesie tworczym. Procesie, ktory dla Potworowskiego mial przede
wszystkim aspekt intelektualny, a dopiero w jego nastepstwie wymiar
artystyczny. Po trzecie, przestrzen na plétnie Potworowskiego to efekt
,wlaéciwych rozwigzan chromatycznych”® - umiejetno$¢ ,,budowania
dowolnych relacji przestrzennych za pomoca kilku barwnych ptasz-
czyzn”’. Znaczenie obiektu o tyle jest istotne, o ile wchodzi on w relacje
z innymi elementami, tworzgc kategorie przestrzenne: ,,Cala moja uwa-
ga koncentruje si¢ na roli, jaka odgrywaja w tworzeniu przestrzeni frag-
menty przedmiotow, ktore widze. Przedmioty nie istniejg juz same dla
siebie. Ten rodzaj malarstwa nie ma wyraznie ustanowionego tematu.
To otwiera Drzwi”*®. Drzwi percepcji - chciatoby sie dodaé...
Malarstwo bylo postrzegane przez Potworowskiego jako najdonio-
$lejsza proba wyrazenia przestrzeni: ,Malarstwo bedgc zglebianiem ja-
kos$ci przestrzeni, bardziej jest rozumieniem przestrzeni jako trwatego
elementu, w ktérym istniejemy. Przestrzen mozemy postrzega¢ tylko
poprzez wzajemne relacje form”™'. Kazdy pejzaz artysty jest syntezg
— umiejetnos$cig ,wszechogarnigcia” elementéw statych danego krajo-
brazu oraz ulotnych stanow, doswiadczen, przezy¢ wobec tego wlasnie
wycinka natury. Umiejetno$¢ ,zakodowania” cech pewnej przestrzeni
oraz sumy wrazen skladajgcych si¢ na dogtebnie ,,obejrzany” i intelek-
tualnie spenetrowany krajobraz w niepowtarzalny szyfr na plétnie - to
niezwykly wyréznik tworczosci Piotra Potworowskiego. Zwlaszcza ze
umiejetnosc te taczyl z darem oddania specyfiki danego miejsca na zie-

7 P. Potworowski, Szkicowniki, 1960-1961, t. VI, notka z 23 wrzes$nia 1960 r.

8 1. Moderska, O Piotrze Potworowskim w okresie angielskim 1940-1958, s. 37.
9 Ibidem.

10 P. Potworowski, Szkicowniki (tzw. Black Sketchbook); zapis z 7 czerwca 1951 r.
11 P. Potworowski, Szkicowniki, 1952, notka z czerwca [bez daty dziennej].
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mi prostym, lecz bardzo celnym zabiegiem - ,spotegowang”, zsyntety-
zowang tonacjg barwna.

»Pierwszy, wyjsciowy kolor w obrazie jest niezaleznie czysty, nie
jest zmuszony do przedstawiania czegokolwiek oprdécz Siebie. Dopiero
inne tamane kolory zaczynajg przez swojg gre uktadu tworzy¢ forme.
Forme podlegla temu pierwszemu, nie skazonemu zadng funkcjg czy-
'? _ pisal artysta w liscie do przy-
jaciela, Zdzistawa Kepinskiego. Potworowski definiuje przestrzen na
plotnie przez wzajemne oddziatywanie zestawien barwnych ptaszczyzn.
Uchwycenie tej przestrzeni byto procesem intelektualnym i zmystowym;
czasem impulsywnym, intensywnym jak btysk, czasem mozolnym, diu-
gotrwalym (wymagajacym nawet wielokilometrowych marszéw) daze-
niem do poznania i dokladnego zbadania specyfiki, istoty przestrzeni
danego miejsca. Nie sposéb tu nie wspomnie¢ o pewnym znamiennym
przykladzie, ktéry doskonale obrazuje zamyst mistrza zglebienia nie
tylko relacji przestrzennych, ale réwnocze$nie usilowania, aby odda¢
jak najpelniejszy obraz zjawiska, zywiolu. Artysta relacjonujac swe ar-
tystyczne zmagania z Wislg'?, pisal: ,Powoli i z trudem maluje ten le-
z3cy pejzaz. [...] Jest on w pewnym sensie charakterystyczny, ale trzeba
diabelskiego wysitku, zeby go chcie¢. Dlatego musze chodzi¢ po kilka-
nascie kilometréw, zeby cho¢ kawalek tego kraju zobaczy¢ jako catos¢,
z glowa i ogonem [...]. Nie udato mi si¢ zobaczy¢ glowy Wisty, tylko jej
niekonczacy sie brzuch™,

Potworowski wrécit do Polski z ogromnym bagazem doswiadczen

stemu $§wiatlu przybylemu z zewnatrz”

zyciowych i artystycznych. Krag przyjaciét artystow z Bath Academy of
Art (Clifford Ellis, Peter Lanyon, William Scott, Bryan Wynter, Adrian
Heath, Kenneth Armitage, Lynn Chadwick), kilkunastoletnie zglebianie
angielskiego pejzazu, szczegélnie bliski i emocjonalny kontakt z przy-
rodg Kornwalii, mialy fundamentalne znaczenie dla kierunku poszu-
kiwan i ostatecznej koncepcji pejzazu Piotra Potworowskiego. Przede

12 P. Potworowski, List do Z. Kepinskiego, z 11 grudnia 1961 r., Sopot (cyt.
za: Fragmenty listow P. Potworowskiego do Z. Kepirnskiego 1958-1962, ,,Sztuka” 1977,
nr 2-4,s. 3).

13 Obraz pod tytutem Wista w Kazimierzu z 1961 r.

14 P. Potworowski, List do Z. Kepinskiego, z 15 sierpnia 1961 r., Kazimierz
Dolny (cyt. za: Fragmenty listow P. Potworowskiego do Z. Kepiriskiego, s. 3).
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wszystkim jednak na nowe wartosci pejzazu otworzyla artyste twor-
czo$¢ przyjaciela, Petera Lanyona, cho¢ kierunek wplywow nie byt tyl-
ko jednostronny. Kenneth Coutts-Smith pisat: ,Jestem przekonany, ze
korzys¢, jaka wyniesli z wzajemnych kontaktéw Lanyon i Potworowski,
byla obustronna i wyréwnana, zasilajgca wyobraznie i talent obu mala-
rzy” . Brytyjski krytyk upatrywal specyfike dojrzatej palety Lanyona
w ,,swoiscie kontynentalnej wrazliwosci kolorystycznej”'®, wywodzgcej
si¢ od Bonnarda, Vuillarda, Pankiewicza i Cybisa, ktdrej spadkobierca
byl Potworowski. Jednoczesnie wskazat ,,bezposrednia i quasi-mistycz-
ng wrazliwo$¢ Lanyona na fizyczng obecno$¢ ziemi”'” jako warto$¢ od-
dziatujacg na wizje Potworowskiego.

Tak jest istotnie; zywiol, obojetnie czy bedzie to woda, czelus¢ lasu,
czy spieczona skwarem ziemia, staje si¢ w obrazach Potworowskiego by-
tem o wyrazistych, niepowtarzalnych cechach, a jednoczesnie jedynej w
swoim rodzaju aurze. Sposéb, w jaki artysta definiuje wlasciwosci prze-
strzeni, §wiatla, barwy, obiektu, jest natury zaré6wno emocjonalnej, jak
i intelektualnej. Krajobraz lub jego wybrany wycinek ujrzany, przezyty,
a w koncu przeanalizowany, w momencie stawania si¢ na pidtnie jest
juz ,skondensowany” - sprowadzony do samej esencji, rdzenia, sedna.
Stanowi kwintesencje zaréwno zjawiska natury, jak i procesu tworczego
- ,wyciagania idei plastycznej”. Potworowski w idealny sposéb potrafit
uchwycic¢ i okresli¢ genius loci danego miejsca. Wydaje sie, ze dziatal
w tym zakresie w warstwie pod$§wiadomosci, impulsu. Chwytat isto-
te miasta, rzeki, lesnego zakatka najprostszymi srodkami malarskimi.
Toskania, Siena, Tarragona, nadbrzeze Baltyku, wulkan Stromboli,
ogréod w Corsham, las w Kornwalii, wodospad niedzicki - zyskuja
w obrazach Potworowskiego swoj portret uniwersalny. Artysta stat sig
swojego rodzaju kolekcjonerem tych miejsc i zwigzanych z nimi ulot-
nych, podlegajacych emocji i intuicji ,,sktadnikéw”. Charakter, klimat,
jakis pierwotny duch danego miejsca czy zywiolu oddawal szyfrem
barwy, gry przestrzennej, uproszczonego znaku. Ten system elementéw

15 K. Coutts-Smith, Note on Peter Potworowski, Winnipeg, 1976, April, 30th;
cyt. za: I. Moderska, Piotr Potworowski 1898-1962, Kalendarium, s. 218.

16 Ibidem.

17 Ibidem.
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odpowiadajacych konkretnej przestrzeni, ktorag obserwuje i wchiania
artysta — siega do korzeni, do prazrédet - moze nawet do warstwy pod-
swiadomosci zbiorowej. W Lascaux artysta doznat artystycznego olsnie-
nia (,,Cala tajemnica malarstwa odstonita mi si¢ w grotach Lascaux”™'?),
ktore stato si¢ takze waznym etapem na drodze samopoznania, o czym
Potworowski wspomina w Szkicownikach: ,Podswiadomos$¢ zaczalem
otacza¢ najtroskliwszg opieka, zrobitem z niej przedmiot kultu, uzna-
tem jej nieomylnos¢”™".

Oczywiste jest w tym kontekscie, ze warunkiem wszystkich dzia-
tan Potworowskiego byl autentyzm przezycia i przekonanie, ze ,pel-
ny”~ obraz nie moze powsta¢ w emocjonalnej pustce. Dopuszczenie do
glosu podswiadomosci nie oznaczalo catkowitego zerwania z chlodna,
intelektualng spekulacjg. Stworzenie systemu znakéw odpowiadajgcych
przestrzeni, ktérg obserwuje artysta, to swoiste szyfrowanie dziatato na
obu poziomach: zmystowo-emocjonalnym i intelektualnym: ,Moim ce-
lem jest odkrycie nowych znaczen obrazowanej przestrzeni”?®. Takie
zglebianie przestrzeni, w wielu warstwach znaczeniowych tego stowa,
wykluczato catkowicie opisowe jej traktowanie. Wartoscig nadrzedng
jest ,synteza bezposredniego, zmyslowego odbioru fragmentu krajobra-
zowego”?!, o czym pisat Zdzistaw Kepinski, a co za tym idzie, specyficz-
ne zabiegi formalne, jak np. pozorne odwracanie stosunkow przestrzen-
nych we fragmentach ptétna®’. Potworowski, ktorego gléwng zasada
bylo unikanie oczywistosci w malarstwie, doskonale ujat to w stowach:
»Rozplaszczanie natury zaobserwowanej wprost na plétno jest absur-
dem [...] Bezposrednia obserwacja jest konieczna po to, azeby zacho-
wac jej wielki sens. Ale tylko rozbijajac jej ptaskos¢ i konstruujgc na
nowo wedtug zasad przestrzeni tréjwymiarowej mozna zrobi¢ obraz”?’,
Te podejmowane po stokro¢ préby dotarcia do granicy poznawalnego

18 P. Potworowski, Szkicowniki, 1952.

19 Idem, Szkicowniki, 1958-1960, t. V.

20 Idem, Szkicowniki, zapis z 6 kwietnia 1951 r.

21 Z. Kepinski, Piotr Potworowski, Warszawa 1978, s. 31.

22 Zdaniem Ke¢pinskiego ,silniejszy bodziec wzrokowy z dalekiego planu wy-
suwa sie na bliski, a co$, co stabo pobudza oko, cho¢ jest blisko oka, ucieka gdzie§ na
daleki plan”. Ibidem, s. 21.

23 Ibidem.
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uzmyslawiajg jeszcze jeden wazny aspekt analizy przestrzeni: obserwo-
wanie i studiowanie przedmiotéw w bezposrednim zasiegu widzenia:
»badanie [przestrzeni] musi by¢ dokonane na obiekcie, ktéry znajduje
sie blisko mnie, ktéry moge obserwowac i studiowaé¢”**. Odzwierciedla
te ide¢ z pewnosciag Wéz w Kazimierzu, obraz, ktory fragmentem po-
jazdu, motywem kota i drogi przywoluje caly pejzaz kazimierzowski
z ,cieptym nastonecznionym kurzem zalegajacym na drogach”?®.

Tak wiec obserwacja jako punkt wyjscia, notowanie emocji wy-
zwolonych w trakcie obserwacji natury i charakteru konstrukcji prze-
strzennych, $§wiatla, barw jako etap kolejny, a nastepnie refleksja — to
proces uzyskiwania z tego ogromu bodzcéw, wrazen, analiz, z bezpo-
sredniego swojego doswiadczania — esencji. Esencja ta — skondensowa-
na, zakleta na kilkudziesieciu centymetrach kwadratowych piétna - ma
moc przywolywania i przenoszenia do utrwalonych artystycznie prze-
strzeni. W tym rozumieniu zsyntetyzowana kompozycja nabiera cech
czystego ,,destylatu”, natomiast Piotr Potworowski staje sie cierpliwym,
niestrudzonym a zarazem zachlannym badaczem i kolekcjonerem
wielu miejsc, widokéw, wrazen: ,,Potkngé, pochtonag¢ zachody stonca
i przestrzen pomiedzy drzewami zielonymi i wodg i stojace niebo nie-
wiadomego koloru. Wszystko uwaznie, ostroznie zebra¢, dzien po dniu,
azeby sprobowac nagle, jednym tchem zamieni¢ na magiczny znak-sto-
wo, jakby krotki krzyk wieczorem, przed nocg, ptaka gtosem”?°. W tych
stowach mistrza drzemie i pasja, i kontemplacja. Stanistaw Frenkiel
twierdzil, ze ,,Potworowski technikg i wrazliwoscig zblizyl malarstwo
do muzyki”?’. Wydaje sie, ze artysta posiadal po prostu cechy syneste-
ty: styszal gre barwnych akordéw, przestrzen ujmowat jako rytmiczng
sekwencje form, zywiol okreslat kilkoma celnymi znakami, kazdy kraj
jawil mu si¢ w innej gamie kolorystyczne;j.

Szczegdlng jednak fascynacje Piotra Potworowskiego budzit zy-
wiol wody. Zaczynajac wiec od tego elementu, przyjrzyjmy si¢ kilku

24  P. Potworowski, Szkicowniki (tzw. Black Sketchbook) z lat 1951-1953.

25 K. Kostyrko, Realizm ogarniajgcy, ,Sztuka” 1977, nr 2-4, s. 6.

26 P. Potworowski, Szkicowniki, 1958-1960, zapis z 24 czerwca 1959 r. (cyt. za:
Wypowiedzi o malarstwie. Ze szkicownikoéw P. Potworowskiego, s. 1).

27  S. Frenkiel, Kozuchy w chmurach i inne eseje o sztuce, Torun 1998, s. 252.
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pracom opartym na specyficznym kodzie przestrzeni. Wodospad w Nie-
dzicy (1960) to kwintesencja zywiotu sprowadzonego w swym ruchu do
~migawki” obrazu utrwalonego w oku w utamku sekundy. To widok za-
rejestrowany tez w podswiadomosci — a na pldtnie notacja zywego, be-
dacego w nieustannym ruchu bytu natury. Notacja, ktéra mozliwa jest
tylko na granicy tworczej syntezy. Podobnie monumentalna w efekcie
uogolnienia jest znakomita kompozycja w owalu Twarz morza (1960).
Relacje przestrzenne sg tu rozegrane na bazie zderzenia gwaltownego
zywiolu morskiego z elementem ,,obcym”, stalym (kadtubem todzi lub
pniem drzewa), niezwigzanym organicznie z wodg. Bryta, forma tego
obiektu ingeruje w homogeniczng strukture wody, wchodzi w relacje
z jej glebig. O ile mamy tu do czynienia raczej ze starciem niejedno-
rodnych struktur, o tyle przejrzystos¢, wielowarstwowos¢, migotliwos¢
wody osiggnely apogeum we wczesniejszych obrazach - Czarna todz
(1957) i Kornwalia (ok. 1956). Bogactwo materii, mistrzowskie réznico-
wanie faktury wynika takze z konfrontacji wlasciwosci wody i czarnych
obiektow. W Kornwalii synteza sprowadza si¢ do gwaltownosci zywio-
tu, w Czarnej todzi - do spokojnej tafli. Woda zostata tu okreslona na
kilka réznych sposobdw, jako element nierozerwalnie zwigzany z kon-
kretnym miejscem i czasem.

Kanat w lesie (ok. 1957) natomiast to proba zglebienia skompli-
kowanych relacji przestrzennych dwéch elementéw: zmiennego (wody)
i statego (stromych $cian kanalu). Pt6tno to wcigga widza w glab, pro-
wadzac jego napiete zmysty az do punktu granicznego - momentu,
w ktorym lini¢ wody przecinajg i definitywnie tamujg zwarte $ciany
lasu ograniczajacego kanal, by w najwigkszym natezeniu kumulacji
wody da¢ swobodny przeplyw szeroko rozlanej trojkatnej plamy. Jest
tu napiecie, ale tez harmonia dwéch przeciwstawnych zywioléw. Rzeka
sprowadzona do dwoch blekitnych, stykajacych sie wierzchotkami tréj-
katéw to moment przesilenia doprowadzony do granic ostatecznego
napiecia. Powstaje struktura czterech wspotzaleznych od siebie klinow
blekitu i zieleni. Warto tu zwrdci¢ uwage na charakterystyczny znak, ja-
kim jest reminiscencja $luzy - czarna forma zbudowana z najprostszych
elementow geometrycznych: kota i prostokata, ktéry swa horyzontalna
linig z wertykalnymi podzialami tagodzi w pewnym stopniu napigcie
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kompozycji*®. Strukture kompozycji Kanatu wspdttworzg intuicyjne,
organiczne w swym charakterze znaki zwielokrotniajace swe odbicie
w wodzie oraz dwie ekspresyjne, syntetycznie ujete sylwety ludzkie.
Przestrzen jest tu dynamiczna, ale pewne zabiegi artysty zmierzajg ku
rownowadze, ku podkresleniu charakterystycznych, stalych wartosci
tego miejsca.

Nieodmiennie inspirujgca byla dla Potworowskiego Wista. Artysta
pokonywat kilometry, podazajac jej biegiem, aby zglebi¢ charakter ka-
prysnej rzeki. Wista w Kazimierzu z 1959 roku to zamknieta w owalu
intelektualna ,,rozgrywka” z pejzazem; proba pewnej systematyki ele-
mentéw zastanych, a nast¢pnie przetworzonych. Natomiast obraz o tym
samym tytule z 1961 roku to wiasnie ten ,,niekonczacy si¢ brzuch” rzeki
ze wspomnianych juz notatek malarza. Jest tu synteza leniwie toczgcej
sie wody i nadbrzeznego pejzazu. Intelektualne i emocjonalne rozpo-
znanie bogactwa barw i form, przeradza si¢ tu w definiowanie relacji
przestrzennych jako swoistej wspolnoty plaszczyzn, wzajemnego prze-
nikania sie, starcia brzegu z rzeka. W innej pracy z tego samego roku
artysta ukazuje odmienne oblicze rzeki. Powddz na Wisle, kompozycja
zamknieta w owalu to gra zieleni i btekitu: pierwotnego, nieokietzna-
nego zywiolu z czernig dynamicznych znakéw - obiektéw migajacych
przez chwile nad powierzchnig rozlewiska i pograzajacych si¢ znow
w odmetach. Ryba, drzewo, sprowadzone do maksymalnie prostych,
a jednocze$nie czytelnych ukladéw linii, trafnie charakteryzuja nie-
okielznany charakter zywiotu.

Te umiejetnos$¢ zastosowania celnego skréotu dla charakterystyki
obiektu podziwiata Teresa Pagowska, uczennica Piotrowskiego: ,,Dech
zapieralo, jak on rysowal. Jak uzywal znaku najwtasciwszego”?’. Idac
dalej tropem Wisly Potworowskiego: Zielona Wista (1960) jest synteza
zielonosci pol i wody z lotu ptaka. Laczy w sobie fascynujace artyste
w najwyzszym stopniu dwa zywioty: wody i zieleni (o Tajemnicy Zieleni
pisat artysta jak alchemik w tomie VI Szkicownikéw z lat 1960-1961).

28 Tego typu szyfry pojawiaja sie takze w pracy Fragment Jeziora Lagowskiego
(1959-1960).

29 T. Pagowska, Bywal jak czarna chmura, ,Tygodnik Powszechny” 1996,
nr49,s. 12.
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Wszechogarniajgca zielen form wyznacza rytm obrazéw: Zielony most
(1957) z bardzo sugestywnie oddang glebig miedzy przestami mostu,
Pejzaz z Lagowa (1958), Lisciasty krzyz (1959). W tych dwoch ostatnich
gra trdjkatnych, dopelniajacych si¢ form buduje przestrzen - zielona,
namacalng glebie kryjaca przed wzrokiem odbiorcy kolejne warstwy
gaszczu listowia czy mozaiki pol. W pracach tych rytmizujacg role od-
grywaja czarne znaki — echa réznorodnych form natury - ktore sg jed-
nocze$nie punktami odniesienia w zielonosci. Zielen soczysta, $wieza,
wciggajaca widza w glab to nie efekt zachlysniecia sie polskim pejzazem.
Odkrycie zielonosci jako kategorii samej w sobie to przygoda angielska
— $wiadczy o tym przesycone zieleniag Wnetrze lasu. Kornwalia (1952)
z geometryzujacymi brytami zwartych koron drzew, Pejzaz z Wiltshire
(Zielone wzgorze) - 1953 z monumentalng, tagodng brylg zielonosci pa-
gorka, Las przed domem (1957) z zygzakiem prowadzacej w glab zieleni
$ciezki i wiele innych prac. Nie bez powodu w literaturze dotyczgcej
tworczosci Potworowskiego funkcjonuje pojecie ,okres zielony”. Ale
fascynacja zielenig nie ustaje w momencie powrotu artysty do Polski.
Wystarczy zaglebi¢ sie w konstrukcje mrocznozielonej kompozyciji
Czarne i zielone tuki. Niedzica (1959) transponujacej sczepione ze sobg
wierzchotki drzew w sklepienie ogromnej katedry. Przestrzen pogtebio-
na w nieskonczonos¢ zwielokrotnionymi, rytmicznymi tukami czerni
to najdoskonalsza forma syntezy, podobnie jak niesamowita symfonia
drzew; muzyczna®® struktura zieleni przecinanej rytmicznymi pionami
i skosami czerni i ugru - w obrazie Las (1960-1962).

W obrazach upatu, suszy i spiekoty przestrzen zyskuje inny wy-
miar, wydaje si¢ niekiedy brnieciem w niekonczaca sie pustke — decyduje
o tym miedzy innymi relacja kolorystyczna jalowej ziemi i olowianego
nieba w Krajobrazie z Tarragony (1954), kwintesencja upalnego, senne-
go popotudnia w Uliczce w Hiszpanii (1954)°'. Najwyzszg temperature
osiagga artysta w drgajacym od upalu powietrzu czerwonej Sieny (1955)

30 Na marginesie chciatabym tu przywotaé¢ twérczo$¢ mtodopolskiego arty-
sty, Mikotaja Konstantego Czurlanisa (Ciurlionisa), muzyka i malarza, ktory poruszat
si¢ w podobnych obszarach wrazliwo$ci muzyczno-plastycznej; dos¢ przywotac jego
Fuge (1907) czy prace z cyklu Etiuda (1907-1908) i Lato z tego samego okresu.

31 Stagnacj¢ podkreséla tu dodatkowo zabieg wkomponowania czarnych, za-
styglych jakby na wiecznos¢ sylwet krzeset.
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czy Zachodzie storica w Toskanii (1956), gdzie budujace przestrzen for-
my scharakteryzowane zostaly zréznicowanymi, cho¢ zdominowanymi
gamg goracych barw fakturami. Doswiadczenia z licznych podrézy po
Wiloszech, Hiszpanii, Francji, bagaz tylu miejsc, pejzazy, wrazen, barw
nie przelozyly si¢ jednak na grunt polski. Zachdd storica w Kazimierzu
(1958-1959) o takiej samej intensywnosci barw, wnikliwosci obserwacji
proponuje jednak inng koncepcje przestrzeni. Horyzontalne, rytmicz-
ne pasma cieptych barw gasngcego na horyzoncie stonica dajg poczucie
wszechogarniajgcego ciepla, wydaja si¢ geste, tkane jak materia — by¢
moze s3 juz podswiadomg intencjg pozniejszego wykorzystywania mo-
tywu ,,pasiakow” na szerszg skale.

W czerwcu 1958 roku, niemal doktadnie przed piec¢dziesieciu laty,
Potworowski przywital Polske jako dojrzaty, doswiadczony malarz
o ogromnym i warto$ciowym dorobku artystycznym. Wyjezdzatl jako
mtody kapista - powrdécit z caltkowicie nows, §wiezg koncepcjg malar-
stwa. Prestizowe wystawy (Biennale weneckie, Documenta w Kassel),
praca pedagogiczna w Poznaniu i Sopocie, niezliczone powroty do
Kazimierza nad Wislg wyznaczyly nowy rytm zycia artysty. ,Czy je-
stem geniuszem? Moje obrazy staja si¢ mtode i $wieze, podczas gdy ja si¢
starzeje...”*? — zanotowal mistrz Piotr, nie wiedzac zapewne, ze stowa
te beda aktualne takze wiele lat pdzniej, po jego $mierci. Dzieto Piotra
Potworowskiego pozostaje mtode i Swieze tg Swiezoscia, emocjg, esencja
sumy przetworzonych wrazen, jaka tchnat artysta w obraz w chwili jego
powstawania: ,,Artysta nie maluje pejzazu, lecz stwarza go w umysle
cztowieka”®’. Kazdy obraz Potworowskiego jest nosnikiem energii - jest
energiag samg w sobie. Daje ol$nienie jak krétkie spiecie, jak btyskawica
- w utamku sekundy trafia do nas wielowarstwowy przekaz. Sprawdza
sie zyczenie artysty co do widza: ,,musi on dozna¢ emocji przeze mnie
odczutych tak, jakby sam je odkryl”**. Otwarcie si¢ na te sztuke ozna-
cza wchioniecie nie tylko barwy, ksztaltu, przestrzeni ale takze utamka,
refleksu tej intensywno$ci, ktérej dos§wiadczal malarz: ,,Czasem udaje
mi si¢ zacza¢ obraz prawie z niczego, ale zawsze to prawie nic jest jakas

32 P. Potworowski, Szkicowniki, zapis z 15 stycznia 1952 r.
33 Idem, Szkicowniki, 1959-1961, t. V1.
34 Ibidem; fragment z 22 pazdziernika 1961 r.
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obserwacja $wiata — fragmentu $wiata, ktéry zobaczylem nagle i bardzo
intensywnie”?”.

Piotr Potworowski wierzyl, ze obrazy nie s3 tylko obiektami. Sa
wiadomo$ciami, takimi jak ksigzki. Odczytajmy je dla siebie, tak jak
przed nami i po nas bedg zgtebiac je ci, dla ktérych twérczos¢ tego prze-
nikliwego, madrego artysty stanowi wartos¢ nie tylko plastyczna.

35 P. Potworowski, cyt. za: A. Wojciechowski, Piotr Potworowski, ,Projekt”
1962, nr 4, s. 3.
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Il. 1. Piotr Potworowski, Kanat w lesie, 1957, olej (reprodukcja ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie)

II. 2. Piotr Potworowski,
Wodospad w Niedzicy, 1960, olej
(reprodukcja ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie)
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Summary

The Role of Space in Piotr Potworowski’s Landscapes

Piotr Potworowski is an artist favoured with two homelands, consti-
tute the essence of all his artistic efforts. Before WWI, a Capsist and
a Jozef Pankiewicz’s student, fascinated with Pierre Bonnard’s and
Henri Matisse’s paintings, a student of Fernand Léger, after the war
Potworowski settled in England where he devoted himself to intensive
work as an artist (he became a member of prestigious London Group)
and a teacher (he became a professor of Bath School of Art and Design,
now Bath Academy of Art in Corsham). Versatility of graphic expres-
sion of Piotr Potworowski: painting, drawing, spatial compositions,
stenography had their counterpart of a different artistic mode, namely
words. Poems, letters, extremely precious notes from his sketchbooks,
miscellaneous casual remarks allow to look into his ‘beautiful mind’
and invite to explore the artist’s most inner experiences and emo-
tions, accompany plastic realizations showing their hidden depths.
Potworowski’s paintings are the evidence of his constant struggle with
the space, the form, and the colour. Emotions, moments, or impressions
submitted to artistic synthesis, have been converted into timeless valu-
es, codes enchanted onto canvas. This discussion refers to landscape pa-
inting by Piotr Potworowski, the uniqueness of which explains to large
extent the artist’s attitude to the issue of space. Potworowski perceived
the canvas in purely painter’s categories: light or the hue of the space.
Potworowski’s idea of space is the consequence of several most crucial
rules that the tried to follow. First, breaking with the tradition of pain-
ting from one point, the artist treated a landscape as a sum of subjective
and objective occurrences; all that he saw and felt he converted into “an
appropriate painterly fact.” In this context, he tried a new organization
of space in his paintings; spatial relations became the result of ‘deeper
seeing’. The second rule was individual coding spatial elations he ob-
served and tamed. In the artist’s works space is not space ‘found’, or not
merely found, but filtered though the master’s sensitivity, generalized,
and verified by time. This temporal distance, either several hours or
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several days long, allowed for the synthesis and had the crucial role in
the creation process. The process that for Potworowski was first and
foremost of intellectual nature, and could only result in some artistic
manner. Thirdly, space on Potworowski’s canvas is the effect of proper
chromatic solutions, the ability of building unlimited spatial relations
using several colourful planes. The meaning of the object is important
only if it interacts with other objects creating new spatial categories.



