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Abstract

Jerzy Nowosielski wall paintings in the Greek-Catholic church in Gérowo Itaweckie
— issues of artists’ technology and techniques

The artistic output of Jerzy Nowosielski includes works of various subject matter and
technique. An important part of his works is monumental painting in the temples of
the Roman and Greek Catholic and Orthodox denominations. Among these are wall
paintings in built in the Gothic style Greek Catholic Church in Gérowo Itaweckie, that
the painter made in 1984-1985. The article presents selected issues of technology
and techniques of polychrome, whose interpretation was based on the results of
the following: observation of the paintings in visible and UV light, analysis of the
photographs taken in near infrared, UV-fluorescence, energy-dispersive X-ray spec-
troscopy (XRF), Scanning Electron Microscopy with Energy Dispersive X-ray Spec-
troscopy (SEM-EDS), Fourier Transform Infrared Spectroscopy (FTIR), microscopic
analysis of cross-sections of paint layer samples (standard VIS- and UV- fluorescence
microscopy). Identification of pigments was carried out also using the interpretation
of photographs taken in the technique “false color” and microchemical analysis of
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acquired samples of paint layers. These studies helped to define specific features of
Jerzy Nowosielski painting, related to the choice of painting materials and methods
of their use, especially those that determine the uniqueness of his style and makes
his works instantly recognizable.

Abstrakt

Tworczos¢ Jerzego Nowosielskiego obejmuje dziela o zréznicowanej tematyce oraz
technice wykonania. Wazng cze$¢ tej tworczosci stanowi jego malarstwo monu-
mentalne w §wigtyniach rzymsko i greckokatolickich oraz prawostawnych. Wsréd
tych realizacji znajdujg sie malowidta Scienne w wybudowanej w gotyckim stylu
cerkwi greckokatolickiej pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Gérowie Itaweckim,
ktére malarz wykonat w latach 1984-1985. Artykut prezentuje wybrane zagadnienia
technologii i techniki tych polichromii, ktérych interpretacje przeprowadzono na
podstawie wynikéw nastepujgcych badan: obserwacji malowidet w $wietle VIS oraz
promieniowaniu UV, analizy fotografii w bliskiej podczerwieni, fluorescencji UV,
rentgenowskiej analizy fluorescencyjnej (XRF), energodyspersyjnej mikroanalizy
rentgenowskiej z zastosowaniem mikrosondy elektronowej (SEM-EDS), spektroskopii
w podczerwieni z transformatg Fouriera (FTIR), analizy przekrojoéw poprzecznych przy
uzyciu mikroskopii standardowej VIS i mikroskopii fluorescencyjnej UV. Identyfikacje
pigmentdéw przeprowadzono réwniez na podstawie interpretacji fotografii wykona-
nych w technice ,falszywych koloré6w” oraz analizy mikrochemicznej pobranych
prébek. Badania te pozwolity sprecyzowac¢ charakterystyczne cechy malarstwa Jerzego
Nowosielskiego zwigzane z wyborem materialéw malarskich i sposobami ich uzycia,
szczegoblnie takimi, ktére decydujg o niepowtarzalnosci jego stylu i czynig jego dzieta
natychmiast rozpoznawalnymi.

Jerzy Nowosielski to jeden z najwazniejszych artystéow drugiej potowy XX
wieku. Jego malarstwo tgczy w sobie cechy zaréwno sztuki dawnej, jak i no-
woczesnej — w szczegolnosci bizantynisko-ruskiej, antycznej i wezesnochrze-
Scijaniskiej oraz sztuki abstrakcyjnej, kubizmu, surrealizmu. W twérczym
dorobku Nowosielskiego wazne miejsce zajmuja monumentalne realizacje,
bedgce pewng kwintesencjq jego artystycznych mozliwosci. Znajdujg sie one
w wielu swigtyniach w Polsce: grecko- i rzymskokatolickich oraz prawostaw-
nych, a takze w cerkwi greckokatolickiej pw. Zasniecia NMP w Lourdes we
Francjil. Podobnie jak cala tworczo$¢ krakowskiego malarza, sg odzwiercie-
dleniem jego wschodniej duchowosci, malarskim odbiciem bogatego swia-

! Wykaz monumentalnych dziet artysty zob. Krystyna Czerni, ,,Katalog projektéw i realizacji
sakralnych Jerzego Nowosielskiego”, w Krystyna Czerni, Nowosielski (Krakéw: Znak, 2006),
209-215.
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topogladu, prostolinijnosci, a takze zyciowej madrosci zwykltego cztowieka.
Liczne wypowiedzi Nowosielskiego na tematy z pogranicza teorii sztuki, reli-
gii i filozofii, ktérym poswiecono wiele rozwazan w publikacjach dotyczgcych
jego zycia i tworczosci, dopelniajg przestanie malarskiej dziatalnosci artysty
do$¢ wyczerpujgco. Natomiast wcigz mniej znana jest warsztatowa strona
jego malarstwa. Monumentalne polichromie Jerzego Nowosielskiego, wyma-
gajgce od artysty szczegdlnej Swiadomosci w kwestii wyboru i sposobu uzycia
materialéw malarskich, zainspirowaty autorke artykutu do przeprowadzenia
analizy technologiczno-technicznej na przyktadzie polichromii Sciennych
w cerkwi w Gorowie Itaweckim.

Greckokatolicka cerkiew pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego w Gérowie
[taweckim (fot. 1) wykorzystuje architekture dawnego ko$ciota, wybudowa-
nego okoto 1367 roku w stylu gotyckim. Po sekularyzacji Prus katolicka Swig-
tynia zostala przeksztatcona na ewangelickg. Jej wnetrze na przestrzeni lat
podlegato licznym zmianom. Po pozarze w potowie XVII wieku wyremonto-
wano strop i ko$ciét na nowo wyposazono, dodajgc monumentalne malowi-
dto. Duze spustoszenia powodowaty w nim wszelkie dziatania wojenne. W XX
wieku stale zmniejszajgca sie liczba ewangelikow sprawita, ze kos$ciét powoli
przestawat peti¢ funkcje sakralne. W roku 1947, w wyniku akcji Wista, do
Gorowa zostali przesiedleni Ukrainicy. Nie majgc wlasnej swigtyni — spoty-
kali sie na nabozenistwach w prywatnych domach — wielokrotnie zwracali
sie do Urzedu do spraw Wyznan w Warszawie o zgode na przejecie opusz-
czonego kosciota na potrzeby swego kultu, jednak ich prosby nie zostaty
uwzglednione. W latach siedemdziesigtych w budynku $wigtyni urzgdzono
magazyn wikliniarski. Na poczgtku lat osiemdziesigtych Wojewddzki Kon-
serwator Zabytkéw w Olsztynie pozytywnie rozpatrzyl prosbe 6wczesnego
proboszcza parafii greckokatolickiej Juliana Gbura o przeprowadzenie re-
montu konserwatorsko-adaptacyjnego dawnego kosciota®. Gtéwny projekt
adaptacji budowli opracowat inz. Bohdan Boberski3, natomiast do wykonania
malowidet $§ciennych oraz ikonostasu zostat zaproszony Jerzy Nowosielski.

*  Paula Ciezka, ,Artystyczna asymilacja. Przemiany historyczno-kulturowe w obecnej cerkwi
w Gorowie Itaweckim”, w Swiatto Wschodu w przestrzeni gotyku, red. Katarzyna Pastawska-
-Iwanczewska (Gérowo Itaweckie: Parafia Greckokatolicka pw. Podwyzszenia Krzyza Swie-
tego, 2013), 245-258.

5 Ciezka, Artystyczna asymilacja, 258.
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Artysta wykonat zlecenie w latach 1982-1984, we wspétpracy z Haling Oni-
chimiuk-Piekny*.

Jerzy Nowosielski wczes$niej nie byt w gorowskiej cerkwi, cho¢ zazwyczaj
doktadnie przygotowywat sie przed wykonaniem tak monumentalnych prac,
tworzyt makiety, wstepne rysunki, projekty. Ikonostas powstat w pracowni
artysty i kwestie jego dopasowania i montazu trzeba bylo rozwigzac juz na
miejscu. Natomiast wizja kompozycji i kolorystyki polichromii §ciennych
oraz koncepcja ich usytuowania zrodzila sie wlasciwie tuz przed ich wykona-
niem. Powaznym estetycznym wyzwaniem byto dla artysty wpisanie swojego
oryginalnego malarstwa w zastang sytuacje: we wnetrzu kosSciota bowiem,
decyzjq architekta, zostat odstoniety i oczyszczony ze starych tynkéw cegla-
ny watek $cian, a na drewnianym stropie pozostaty barokowe polichromie
(jeszcze przed konserwacjg). Program ikonograficzny malowidet dopasowa-
ny zostat zatem do przestronnej, ascetycznej bryty jednonawowego koscio-
ta i kolorystyki wnetrza, ale takze do potrzeb liturgii katolickiej obrzgdku
wschodniego. Z pewno$cig nawigzuje do sztuki bizantynisko-ruskiej, a jedno-
czes$nie odzwierciedla daleki od konwencjonalnego stosunek Nowosielskiego
do tradycji ikonograficznej°.

Najwazniejszym elementem wystroju kosciota jest wykonany przez
Jerzego Nowosielskiego ikonostas w postaci niskiej przegrody ottarzowej,
zwienczony krucyfiksem. Malowidta Scienne pedzla artysty zostaty usytu-
owane w nawie pod oknami, na parapecie choru muzycznego oraz na Scianie
zachodniej, w prezbiterium za ikonostasem na $cianach wschodniej i po-
tudniowej oraz (jedno) w przedsionku cerkwi. Na $cianie potudniowej pod
pierwszym oknem od strony ikonostasu widniejg Swieci Wiodzimierz, Olga
i Antoni Pieczerski, pod drugim oknem - $§wieci Jerzy, Maria Magdalena,
Joanna, Maria Egipcjanka, Kosma i Damian, pod trzecim — $wieci Dymitr,
Jan Damascenski, Grzegorz Palamas, Szymon Nowy Teolog, Jozafat i Julian
(fot. 2, 3). Na parapecie chéru muzycznego ukazano scene Deesis: Chrystus,
Matka Boza oraz $w. Jan Chrzciciel, ktérym po bokach towarzyszg Archaniot
Gabriel i Archaniol Michat. W prezbiterium za ikonostasem na $cianie po-
tudniowej znajduja sie przedstawienia Mandylionu i Sw. Piotra, a na Scianie

4 Krystyna Czerni, ,,Projekty i realizacje sakralne Jerzego Nowosielskiego dla cerkwi greckoka-
tolickiej”, w Swiatto Wschodu, 81-82.

5 O programie ikonograficznym malowidet J. Nowosielskiego w cerkwi w Gorowie Itaweckim
zob. Joanna Piotrowska, ,,Jerzy Nowosielski wobec tradycji bizantyriskiej”, w Swiatto Wscho-
du, 121-130.
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potludniowej Swietych Jana Chrzciciela, Klementa, Efrema Syryjskiego i Grze-
gorza Cudotworcy. Na $cianie pétnocnej pod pierwszym oknem od strony
ikonostasu ukazani sg $wieci Borys, Gleb i Teodozjusz Pieczerski, a pod dru-
gim oknem - $wiete Katarzyna, Barbara i Paraskewia. Sciane zachodnig zdobi
namalowany bezposrednio na cegle wizerunek Matki Bozej w typie Orantki
(fot. 4). W przedsionku plytkg nisze wypetnia malowidto przedstawiajgce
Matke Bozg z Dziecigtkiem.

Sposrod wszystkich dekoracji malarskich autorstwa Jerzego Nowosiel-
skiego jako pierwszy znalazt sie we wnetrzu $wigtyni ikonostas i z pewnoscig
mial decydujacy wptyw na kompozycje i kolorystyke polichromii w nawie
i prezbiterium, ktore z zatozenia miaty stanowi¢ jego dopeinienie. Przed-
stawione na ikonostasie postaci, namalowane przy uzyciu typowych dla No-
wosielskiego koloréw, przykuwajg uwage przede wszystkim intensywnymi
czerwieniami, blekitami, oranzami i z6tcieniami oraz glebokimi brgzami
w karnacjach. Kolory te silnie kontrastujg z biatymi ttami, ktére dodatkowo
intensyfikujg soczysto$¢ barw. Takie same rozwigzania kolorystyczne No-
wosielski zastosowat w polichromiach podokiennych nawy oraz na parapecie
chéru - ich biale tta mocno kontrastujg z intensywng kolorystykg ukazanych
na nich §wietych. Malowid}a te sg do siebie podobne nie tylko pod wzgle-
dem kolorystycznym, ale rowniez kompozycyjnym. Wszystkie majq zblizone
rozmiary i s3 obramowane btekitnym paskiem. Te same biekitne pasy wy-
znaczajg podziat obrazéw na dwa lub trzy pola, w ktorych Swieci ukazani sg
w popiersiu lub w calej postaci. Niektore pola w dolnej partii majg ciemne
tlo imitujgce podtoze. Inaczej wygladajg polichromie w prezbiterium i na
Scianie zachodniej nawy. Pokaznych rozmiaréw przedstawienie Matki Bozej
Orantki nie zostato ograniczone zadnymi ramami kompozycyjnymi, podob-
nie jak Mandylion w prezbiterium. Jedynie popiersie Sw. Piotra zostato wpi-
sane w btekitne obramienie, przypominajgce kolistg mandorle. Malowidta na
przeciwlegltych Scianach — potudniowej i p6inocnej —korespondujg ze sobg
kolorystykg: mozna na nich odnalez¢ takie same dominujgce intensywne
czerwienie, btekity i brazy.

We wszystkich przedstawieniach widoczne sg typowe cechy twérczosci
Jerzego Nowosielskiego, ktdre zapewniajg mu natychmiastowg rozpoznawal-
nos¢. Nalezg do nich: frontalne ujecie postaci §wietych, podtuzne, charakte-
rystycznie wydtuzone sylwetki, dwuwymiarowo$¢ przestrzeni, operowanie
ptaskimi plamami barwnymi, brak §wiattocienia, uproszczony modelunek,
linearyzm, geometryzacja form, posggowos¢ i dostojeristwo oraz — co naj-
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bardziej charakterystyczne — ikonowa, ciemna karnacja. Nalezy podkresli¢,
ze Nowosielski znat doskonale wschodnig ikonografie i zasady pisania ikon
- nauczyt sie ich podczas pobytu w studyckiej Lawrze Jana Chrzciciela pod
Lwowem, ktérej tradycje nawigzywaly do stynnego klasztoru Studios zatozo-
nego w Konstantynopolu w V wieku® — lecz celowo wykraczat poza sztywne
ramy ikonopisania, co czesto wzbudzato liczne kontrowersje, a nawet spo-
tykato sie z brakiem akceptacji wéréd konserwatywnych odbiorcéw. Niejed-
nokrotnie tez powtarzat, ze zachowujac wiernos¢ podstawowym zasadom
tradycji trzeba sie zdoby¢ na tworczg odwage, inaczej nie mozna przekroczy¢
granicy zboznej archeologii’. Ta swoboda w postugiwaniu sie konwencjg iko-
ny miata zrdédta, zdaniem Krystyny Czerni, w zakorzenieniu artysty w pol-
sko-ukrainiskiej tradycji — dla Nowosielskiego byt to jezyk wcigz zywy, a nie
sztucznie wykoncypowany srodek wyrazu. Takie ,,spoufalenie” dato mu duzo
wolnosci, pozwalajgc na odchodzenie od tradycyjnych, technologicznych re-
ceptur’, co potwierdzajg réwniez przeprowadzone badania.

Przedmiotem szczegélowych badan byly malowidla Scienne Jerzego
Nowosielskiego znajdujgce sie w nawie pod oknami, na $cianie wschodniej
w prezbiterium oraz na $cianie zachodniej. Interpretacje technologiczno-
-techniczng oparto na wynikach badan nieinwazyjnych, czyli analizy wizu-
alnej w $wietle widzialnym i ultrafiolecie, fotografii w bliskiej podczerwieni,
techniki ,,fatszywych koloréw”, fluorescencji powierzchni malowidet w pro-
mieniowaniu UV?, a takze badan inwazyjnych obejmujgcych: rentgenowskg
analize fluorescencyjng (XRF)!%, energodyspersyjng mikroanalize rentge-
nowskg z zastosowaniem mikrosondy elektronowej (SEM-EDS)!!, spektro-
skopie w podczerwieni z transformatg Fouriera (FTIR)'?, analize przekrojow
poprzecznych pobranych prébek przy uzyciu mikroskopii standardowej VIS

¢ Krystyna Czerni, Nietoperz w swiqtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego (Krakow: Znak, 2011),
80-83.

7 Czerni, Nietoperz, 298.

8 Czerni, Nowosielski, 29.

° Fotografie w §wietle VIS, w promieniowaniu UV oraz IR wykonat mgr Adam Cupa (Zaktad
Technologii i Technik Malarskich, Wydzial Sztuk Pieknych, UMK).

10 Badanie przeprowadzil mgr A. Cupa.

11 Badanie przeprowadzita dr Grazyna Szczepariska (Pracownia Analiz Instrumentalnych, Wy-
dziat Chemii, UMK).

12 Badanie spoiwa metodg spektroskopii w podczerwieni z transformatg Fouriera (FTIR) wy-
konata dr Teresa Kurkiewicz (Zaktad Technologii i Technik Malarskich, Wydziat Sztuk Piek-
nych, UMK).
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i mikroskopii fluorescencyjnej UV'3. Identyfikacje pigmentéw przeprowadzo-
no na podstawie analizy fotografii w technice ,,fatszywych koloréw” przekro-
jow poprzecznych pobranych probek!* oraz badart mikrochemicznych.

Polichromie Scienne w Gérowie Itaweckim zostaty wykonane na dwdch
podtozach: w prezbiterium i na $cianie zachodniej — bezposrednio na cegla-
nym murze, a pod oknami w nawie, na parapecie chéru muzycznego oraz
w przedsionku — na warstwie tynku, prawdopodobnie wapienno-piaskowego,
pokrytego wapienng pobialg. W obrazach Jerzego Nowosielskiego podtoze
odgrywa istotng role, czesto na rownych prawach wspoélistniejgc z warstwg
malarskg i razem z nig tworzgc ostateczny efekt optyczny. W taki wtasnie
sposob zostato wykorzystane w gérowskiej cerkwi. Interesujgce sg zwlasz-
cza polichromie na ceglanym murze (fot. 4 i 5): poniewaz zostaly wykonane
bez zadnego podmalowania, ich kolorystyka jest wypadkowa uzytych barw
oraz koloru cegiet i }gczacych je jasnych spoin, ktdre, delikatnie przeswitujac
przez warstwe malarskg, tworza subtelny kraciasty wzoér, widoczny gtéwnie
w Swietle bocznym delikatny relief ceglanego watku, nadajacy malowidtom
wrazenie trojwymiarowosci. Warto podkresli¢, ze cechy podloza, takie jak
nieréwno$¢ lub chropowatosé tynkéw, wyrazne uskoki cegiet i ich wykru-
szenia, nie przeszkadzaly artyscie — przeciwnie, potrafit je wykorzysta¢ do
uzyskania ciekawych efektéw plastycznych. Wida¢ to wyraznie na przedsta-
wieniu $w. Piotra w prezbiterium: wspétdziatanie nieréwnosci podtoza i lapi-
darnie natozonej warstwy malarskiej sprawia, ze miejscami wizerunek zatra-
ca cechy figuracji, wkraczajac w wymiar czysto abstrakcyjny (fot. 6). Ciekawy
efekt zwigzany z fakturg podtoza, a powstaty w wyniku zabiegu przecierania,
tworzg pozostatosci farby w nieréwnych porach tynku. Z bliska wyglgdajg one
jak drobno natozone barwne plamki, oglagdane z wiekszej odlegtosci zlewajg
sie i tworzg iluzje delikatnie mzgcej ptaszczyzny.

13 Badanie przeprowadzita dr Magdalena Iwanicka (Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Po-
lichromowanej, Wydziat Sztuk Pieknych, UMK). Interpretacji fotografii dokonata dr M. Iwa-
nicka wspdlnie z autorkg artykutu.

4 Fotografie mikroskopowe przekrojow poprzecznych probek w technice ,fatszywych ko-
lor6w” wykonata Magdalena Kapka. Zdjecia te oraz zdjecia rejestrujgce cate malowidia
w technice ,falszywych kolor6w” zostaty zinterpretowane przez autorke artykutu wspélnie
z dr. hab. Jarostaw Rog6zem, prof. UMK oraz mgr. A. Cupg. W trakcie analizy korzystano
réwniez z opracowan: Jarostaw Rogoz, Zastosowanie technik nieniszczqcych w badaniach kon-
serwatorskich malowidet sciennych (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2009); Aleksandra
Wysokinska, ,,Utworzenie wzorcowej bazy obrazéw cyfrowych pigmentéw i barwnikéw dla
potrzeb analitycznych fluorescencji wzbudzanej ultrafioletem oraz techniki kolorowej pod-
czerwieni” (praca magisterska, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2016).
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Analiza wizualna malowidet oraz fotografii wykonanych w podczerwieni
wykazata, ze w niektorych partiach, zwlaszcza na krawedziach nimboéw i szat,
spod transparentnie natozonej farby przeswituje delikatny rysunek w kolorze
cieptej szarosci lub brazu. Zostal wykonany narzedziem dajgcym cienkg li-
nie, by¢ moze otéwkiem, kredka lub cienkim pedzelkiem rozwodniong farba.
Taki wstepny szkic pomagal zapewne artys$cie uporzgdkowaé poszczegdlne
elementy kompozycji i precyzyjnie namalowa¢ niemal idealne okregi nim-
béw oraz kontury sylwetek swietych. Nie stwierdzono wyraznych autorskich
zmian kompozycyjnych, z wyjgtkiem nieznacznego podwyzszenia tuku nim-
bu Chrystusa w prezbiterium, o czym Swiadczy przeswitujgcy spod warstwy
czerwieni wczesniejszy rysunek.

W pierwszej kolejnosci, zgodnie z regutami, jakie podaje miedzy innymi
rosyjski prawostawny teolog i teoretyk malarstwa ikonowego ojciec Pawet
Florenski (1882-1937)%, jeszcze przed wykonaniem karnacji Nowosielski na-
malowat tla, szaty, nimby oraz inne ,nieosobowe” czesci przedstawienia'e.
Postepowal zatem podobnie jak przy klasycznej ikonie, z tym jednak wy-
jatkiem, ze w ikonopisaniu pierwszg czynnoscig po przygotowaniu podto-
za czesto byto nakladanie ztota, ktére mialo symbolizowa¢ nadprzyrodzo-
ne Swiatto!’. Nowosielski jednak twierdzit, ze ,cate malarstwo tworzy sie za
pomocg koloréw”!® i celowo ztota nie uzywat. Wedtug o. Pawta Florenskiego
farba jest zbyt ptaska i brudna, aby wydoby¢ swietlang glebie'®. Tymczasem
Nowosielski, postugujgcy sie wtasnie farbami, kolorami, potrafit dokonac ich
niemal alchemicznej transformacji w malarskie §wiatto. W miejsce ikono-

15 Piotr Przesmycki, ,,Swiadek czystego $wiatta”, W drodze 1, nr 341 (2002), Dostep 20 listopa-
da 2017, https://www.wdrodze.pl/miesiecznik/index.php?mod=archiwumtekst &id=13650#.
WhwOJEribIU.

16 Wedtug o. P. Florenskiego, w jezyku malarzy ikon czesci osobowe to oblicze, rece i nogi;
wszystko inne — czyli tutéw, odziez, szczegoéty architektoniczne, elementy pejzazu — jest
uznawane za nieosobowe. Pawet Florenski, Ikonostas i inne szkice, ttum. Zbigniew Podgorzec
(Biatystok: Bractwo Mlodziezy Prawostawnej w Polsce, 1997), 187.

17" Zdaniem o. P. Florenskiego catg ontologie malarstwa ikonowego wyraza Swiatto, dlatego
»ikone maluje si¢ na swietle”. Zgodnie z tradycja ikonopisania do oznaczenia Swiatta nalezy
uzy¢ ztota, a wiec objawia sie ono nie jako kolor, lecz $§wiatto, blask. Florenski, Ikonostas, 188.
Nalezy dodac, ze kosztowne ztoto czesto zastepowano farbg o barwie najbardziej do niego
zblizonej - z6ttej, zielonej, czerwonej. Mozna to zauwazy¢ np. w ikonach z pétnocnej Rusi
i Nowogrodu. Irena Jazykowa, Swiat ikony, ttum. Henryk Paprocki (Warszawa: Wydawnictwo
Ksiezy Marianéw, 1998), 33.

18 Jerzy Nowosielski, ,Religia jest rzeczg bardzo niebezpieczng”, w Jerzy Nowosielski, Sztuka po
koricu swiata. Rozmowy, wybdr i uktad Krystyna Czerni (Krakéw: Znak, 2012), 372.

19 Florenski, Ikonostas, 180.
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wych ztotych tet artysta w Gérowie Itaweckim uzyt bieli, w ikonie semantycz-
nie najbardziej odpowiadajgcej ztotu. Biel jako jednoczes$nie i kolor, i $wiatto,
symbolizowata czystos¢ i wspolnote z boskim Swiatem?. By¢ moze zatem
malarz, zwykle unikajgcy wszelkiej symboliki, tym znaczeniem bieli sie wia-
Snie kierowat wykonujgc tta ikon w gérowskiej cerkwi. Nalezy jednak wyja-
$ni¢, ze tta polichromii w nawie prawdopodobnie jeszcze przed potowg lat
dziewieddziesigtych zostaly jednolicie przemalowane biatg farbg. Daje sie to
zauwazy¢ zarowno dzieki fluorescencji wzbudzonej promieniowaniem UV, jak
i w Swietle widzialnym, zwlaszcza w partiach inskrypcji, gdzie nowg warstwe
malarskg natozono niedbale, miejscami nachodzgc na litery i powodujac ich
znieksztatcenie. Przed przemalowaniem tta pod oknami mogty wiec by¢ takie
jak tta ikon na parapecie chéru — réwniez biate, ale wykonane w stylu artysty,
metodg tepowania i przecierek.

Ten charakterystyczny dla krakowskiego malarza sposdb opracowywa-
nia wiekszych plaszczyzn jest widoczny zaréwno w partii tla parapetu chéru
muzycznego, jak i na malowidtach wykonanych na pokrytym pobiatg tynku,
w partiach nimb6w i szat. Artysta w tych miejscach naktadat farbe w sposéb
transparentny lub kryjacy, jednorodnie bgdz nierébwnomiernie, réznicujgc
kolor pod wzgledem nasycenia i waloru. Stosowat przy tym czesto wspomnia-
ng metode tzw. tepowania, lawowania i przecierat naniesiong farbe (fot. 7),
a czasem dodatkowo jeszcze rozbijat te obszary drobniejszymi, nieregular-
nie nalozonymi plamami o r6znej wielkos$ci. Dzieki tym zabiegom uzyskiwat
wrazenie wibracji koloru i rozedrgania ptaszczyzny, spotegowane przedzie-
rajgcym sie jasniejszym kolorem podtoza. Tak wykonane nimby do ztudze-
nia przypominajg migoczgce, pokryte patyng czasu ztoto, a cate malowidta
nabierajg w ten sposéb lekkosci i swietlistosci. Wyjgtkowy sposéb operowa-
nia przez malarza kolorem docenita Bronistawa Guminska stwierdzajac, ze
jego obrazy emanujg blaskiem od $rodka, Ze ,nawet czern u Nowosielskiego
Swieci”?!. W inny sposob artysta wykonywat malowidta, ktérych podtozem byt
surowy mur ceglany — naktadajgc warstwe malarskg réwniez dos¢ cienko, ale
ptasko i rownomiernie. Wida¢ to zwtaszcza w partiach nimbéw Matki Bozej
Orantki oraz Chrystusa w prezbiterium, stanowigcych jednolitg, czerwong
plame (fot. 4 i 5).

201, Jazykowa, Swiat ikony, 33-34.
2 Bronistawa Guminiska, wypowiedZ w filmie Pantokrator. Rzecz o Jerzym Nowosielskim, scena-
riusz i realizacja Mitosz Koziot, TP S.A. 2011.
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Opracowujgc Swiatla na szatach $wietych oraz innych partiach ikony,
oprécz rozmywania i rozcierania barwnych powierzchni odstaniajgcego ja-
$niejsze podtoze, artysta naktadat rozbielong farbe uzyta do namalowania
spodniej warstwy, nanosit Swiatta czystg bielg lub podkreslat je innym, in-
tensywnym kolorem, np. jaskrawym jasnym btekitem lub czerwienig, jak na
szatach Matki Bozej Orantki. Budujgc $wiatta najczesciej zamaszyscie, po-
$piesznie nanosil farby o réznej konsystencji, operujgc pedzlem w réznych
kierunkach, z pozostawieniem wyraznych Sladéw szczecinowego wiosia (fot.
8). Inny sposéb modelowania §wiatet opierat sie na nanoszeniu rozbielonych
lub biatych transparentnych pasm o réznych szerokosciach i dlugosciach,
a nastepnie wmalowywaniu na nich wzdtuz formy jasnych, najczesciej bia-
tych, kryjacych linii. Tak skonstruowane I$nigce smugi oraz wszystkie podob-
nie wykonane linie w innych partiach kompozycji s oryginalng i rozpozna-
walng cechg twérczosci Nowosielskiego. Niczym malarski autograf oddajg
wyraznie jego ekspresje oraz charakter, sposéb i kierunek prowadzenia reki.
Niekiedy swietliste bliki na r6znych elementach przedstawienia sg tylko lek-
ko zaznaczone, jakby zaledwie naszkicowane, ograniczone do kilku jasnych
kresek, plamek. W podobny sposéb powstawaty linearne akcenty na szatach
imitujgce cienie w zaglebieniach fatd — najczesciej przez pétkryjgce namalo-
wanie szerszych paséw, a nastepnie, juz bardziej kryjgco, natozenie wzdtuz
nich cieniszych linii. Niekiedy artysta tworzyt rysunek szat samymi liniami,
bez podmalowania, réznicujgc ich dlugos¢, szerokosc i stopien krycia, od
grubych kryjgcych paskéw po cienkie kreseczki.

Omawiajgc wykonanie ,nieosobowych” czesci gérowskich polichromii
nie sposéb poming¢ ozdobnych elementéw szat oraz atrybutéw swietych,
takich jak zwoje, ksiegi, krzyze, alabastrony??, makiety kosciotéw. Zostaty one
potraktowane niezwykle dekoracyjnie i linearnie. Rysunek poszczeg6lnych
form podkreslony zostat wyraznym, zr6znicowanym pod wzgledem przejrzy-
stosci konturem. Uwage przykuwa miedzy innymi precyzja wykonania liter
na zwojach oraz detali na szatach i ksiegach, zwlaszcza imitujgcych okrg-
gle, zlote zdobienia. Swietlisto$¢ tych elementéw Nowosielski najczesciej
wydobywat przez ich transparentne podmalowanie wiekszymi jasniejszymi
plamkami, a nastepnie nalozenie na nie mniejszych akcentéw wykonanych
impastowo jasniejszg, zazwyczaj z6ttg farbg.

2 Anna Rézycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego (Warszawa:
PWN, 1983), 87 — autorka wskazuje na alabastron jako jeden z atrybutéw $w. Paraskewii.
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Nalezy podkresli¢, ze precyzja i pewno$¢ prowadzenia linii, kresek, kon-
turéw wyznaczajgcych idealne niemal okregi i regularne tuki jest znamien-
ng cechg twoérczosci Jerzego Nowosielskiego i dobrze réwnowazy sie z po-
Spiesznym i pozornie niedbatym modelunkiem w innych partiach kompo-
zycji. Ksigdz Henryk Paprocki, ktéry asystowat artyscie przy wykonywaniu
malowidet $ciennych w cerkwi prawostawnej na Woli w Warszawie, zaobser-
wowat, ze Nowosielski ,,jak juz potozyt kreske, nie trzeba byto poprawia¢. Nie
uzywat zadnych linijek, niczego — na przyktad nimby: po prostu brat pedzel
i wychodzito piekne réwne kétko. Za jednym pociggnieciem! Nie widziatem,
zeby kto$ malowat z réwng precyzjg”?.

Kolejnym etapem prac przy polichromiach byto opracowanie karnacji. Ich
wykonanie z jednej strony jest bardzo charakterystyczne dla malarstwa Jerze-
go Nowosielskiego, z drugiej zas wyraznie wskazuje, ze artysta inspirowat sie
warsztatem twoércéw tradycyjnych ikon?. Najwieksze podobienstwo polega
na stopniowym wyprowadzaniu Swiatet na ciemnobrgzowym podmalowaniu,
odpowiadajgcym sankirowi w klasycznej ikonie. Natomiast pewng osobliwo-
$cig u Jerzego Nowosielskiego, wystepujacg w niektorych karnacjach, jest
stabo widoczne na pierwszy rzut oka podmalowanie ciemnego oblicza postaci
jasniejszg, rozwodniong farbg, zazwyczaj brgzowa lub czerwong. Mozna to
zaobserwowac miedzy innymi na przedstawieniu §w. Paraskewii, gdzie miej-
scami transparentnie natozona ciemnobrgzowa karnacyjna farba odstania
czerwone podtoze. W podobny sposéb Nowosielski podmalowywat wlosy oraz
brody $wietych. Jedynie na Mandylionie wtosy zostaty podmalowane dos¢
kryjgco jasniejszg niz w innych przedstawieniach czerwonobrgzowg farba.

% Henryk Paprocki, za: Czerni, Nietoperz, 311.

2 Wedtug o. P. Florenskiego malowanie karnacji w tradycyjnej ikonie rozpoczynano od ciem-
nego podkiadu, tzw. sankiru. Nastepnie przystepowano do ,,opisu konturéw”, polegajgcego
na zarysowaniu poszczeg6lnych czesci anatomicznych karnacji. P6Zniej malarz dokonywat
tzw. rozptynniania farb na obliczu, a wiec rozjasniat czoto, nos i policzki rzadka farbg w kolo-
rze ciala, majgca w swoim sktadzie ugier, inaczej ochre, dlatego czynnos¢ te nazywano réw-
niez ochrowaniem. Warstwa ta byta transparentna i zmiekczata ostro$¢ natozonego wcze-
$niej opisu konturu. Tg samg farbg z dodatkiem czerwonych pigmentéw — minii lub cynobru
- malowano czerwien w partiach policzkéw. Aby uwydatni¢ natozong na sankir czerwien,
naktadano w te miejsca nieco jasniejszg ochre, a kolejng warstwg ochry rozjasniano miejsca
najjasniejsze, tzw. ozywiajgce. Na koniec rozrysowywano wilosy, a w miejscach najwyzszych
Swiatel wykonywano tzw. bielidtem cieniutkie kreseczki i waskie pasemka, czyli ,,dwizki”
i ,otmietiny”. Florenski, Ikonostas, 191-192. Zob. tez Jazykowa, Swiat ikony, 36; Dionizjusz
z Furny, Hermeneia, czyli objasnienie sztuki malarskiej, thum. Ireneusz Kania (Krakéw, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2003), 26—27.
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Nastepnie malarz na partie czota, policzkéw, nosa oraz dtonie i inne cze-
Sci ciala nakladat rozwodniong farbe w kolorze czerwieni lub jasniejszego,
cieptego brazu, ktorg zaznaczat takze usta i bliki w partiach oczu. W ten
sposéb tworzyt delikatny woal, ktéry nawigzywal do czynnosci rozptynnia-
nia w tradycyjnym malarstwie ikonowym. Dodatkowo tg samg farbg, tylko
o gestszej konsystencji, czasem z dodatkiem zétcieni lub bieli, podkreslat
partie bardziej o§wietlone. Niekiedy w tych miejscach uzywat innego koloru,
na przyktad na czerwone podlawowanie naktadat z6tcien lub oranz, jak w kar-
nacji $w. Kosmy (fot. 9). Natomiast w miejscach najwyzszych §wiatel wmalo-
wywat bliki, czesto uzyskujac efekt impastéw. Niekiedy bliki namalowane sg
intensywng czerwienig i przybierajg charakter bardziej linearny i graficzny,
co mozna poréwnac do tradycyjnych kreseczek, czyli dwizek lub pasemek,
nazywanych inaczej otmietinami®. Nierzadko swiatta na karnacjach, podob-
nie jak na innych fragmentach kompozycji, namalowane zostaty oszczednie,
kilkoma pojedynczymi pociggnieciami pedzla i wygladajg jakby celowo byty
tylko zasygnalizowane — na przyktad w partii oczu sg czasem ograniczone do
pojedynczych plamek (fot. 91 10).

Charakterystyczny dla Jerzego Nowosielskiego modelunek warstwy ma-
larskiej, polegajacy na stopniowym, warstwowym wyprowadzaniu Swiatet na
ciemnym podmalowaniu, zaobserwowaé¢ mozna w partiach wloséw i brody
niektérych swietych, na przyktad sw. Symeona (fot. 10). Na ciemnobrgzowe
podmalowanie malarz transparentnie natozyt lekko rozrzedzong farbe w ko-
lorze btekitu, nastepnie po$piesznymi pociggnieciami pedzla, nieco bardziej
laserunkowo, modelowat te partie jasng szaroscig. Na koniec kryjgco, miej-
scami impastowo, wprowadzit Swietliste akcenty czystg bielg, z pozostawie-
niem wyraznych $ladéw wtosia pedzla, zdradzajgcych kierunek nanoszenia
farby. Modelunek partii wtoséw i brody byt czasem bardziej precyzyjny, taki
jak na przedstawieniu $w. Teodozjusza Pieczerskiego, gdzie biate, nasladujgce
faliste pukle wioséw linearne formy zostaty namalowane w sposéb bardziej
regularny i uporzgdkowany. Podobnie wymodelowane zostaty pasma wioséw
Chrystusa w prezbiterium. Artysta jednak celowo zmiekczat te formy, r6zni-
cujgc stopien krycia naktadanej w te miejsca farby.

Prawdopodobnie juz na koniec Nowosielski na twarzach, dtoniach oraz
wlosach i brodach dodatkowo pogtebiat cienie przez wmalowanie ciemniej-

%5 Florenski, Ikonostas, 192.
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szych, najczesciej linearnych akcentéw, widocznych zwtaszcza w partiach
oczu i brwi.

Czynnoscig wieniczacg prace nad gorowskimi polichromiami byto wy-
konanie inskrypcji, podobnie jak w klasycznej ikonie. Na Mandylionie oraz
przedstawieniach $w. Piotra i Matki Bozej Orantki napisy sporzgdzono ja-
snobtekitng farbg, natomiast na pozostatych malowidlach ré6znymi odcie-
niami czerwieni i ugru. Wszystkie inskrypcje zostaty naniesione na wypet-
nione ciemnym ttem prostokatne i kwadratowe pola, ktére zachowaly sie
tylko w prezbiterium oraz na $cianie zachodniej - reszta zostata zamalowana
bialg farbg uzytg do ,od$wiezenia” tet polichromii w nawie. Litery cyrylicy,
podobnie jak na zwojach, zostaly namalowane w sposéb niezwykle dekoracyj-
ny i precyzyjny. Wykonanie napiséw rozrzedzong farbg, lekko i laserunkowo,
ztagodzilo geometryczne formy liter.

Malowidta Jerzego Nowosielskiego powstaty w technice akrylowej, od
konca lat siedemdziesigtych dominujgcej w jego twdrczosci monumentalne;j.
O zamilowaniu do niej artysta méwil miedzy innymi w rozmowie ze Zbignie-
wem Podgdércem; uzasadnial, ze najbardziej zbliza sie do tempery, a wiec
klasycznej techniki ikony, i wyjasniat: ,Akrylem czy temperg moge obraz
ciggnagc bardzo dtugo. I takie dtugie prowadzenie malowidta daje, oczywiscie,
swoiste efekty estetyczne, ktére w jaki$ sposdb poglebiajg dziatanie malar-
skie. To dziatanie nosi na sobie slad wielowarstwowosci, slad nawarstwiania
sie réznych koncepcji, ktére dojrzewajg w trakcie powstawania obrazu. Sg to
rzeczy dtugodystansowe, wielowarstwowe i zapewne moggce dtuzszy czas
dziata¢ na widza”?.

Badania instrumentalne potwierdzily obecnos$¢ spoiwa akrylowego
w warstwie malarskiej, jednak nietatwe okazato sie ustalenie, w jakiej formie
zostato ono uzyte. Przydatne w rozwigzaniu tej kwestii byly informacje uzy-
skane od wspotpracownikéw i asystentéw Jerzego Nowosielskiego?’. Na ich
podstawie mozna wnioskowa¢, ze malarz mogl w tym okresie postugiwac

% Jerzy Nowosielski, Zbigniew Podgérzec, Rozmowy z Jerzym Nowosielskim. Wokot Tkony — M6j
Chrystus — Moj Judasz (Krakéw: Znak, 2014), 222-223.

27 Nie udato sie uzyska¢ informacji od p. Haliny Onichimiuk-Piekny, ktéra wspdtpracowata
z J. Nowosielskim w Gérowie Itaweckim. Cenne informacje przekazali: p. Pawel Rozewicz,
artysta grafik, ktéry pomagal J. Nowosielskiemu w pracy nad polichromiami w Lourdes
w 1985 r. oraz w Warszawie-Wesotej w II potowie lat 70.; p. Pawel Sadlej, konserwator zabyt-
kow, ktéry réwniez asystowat przy malowaniu wnetrza kosciota w Warszawie-Wesotej, a pod
koniec lat 80. przy dekorowaniu wnetrza Domu Rekolekcyjnego; p. Maria Trzupek, ktéra
wyspecjalizowata sie w konserwacji obrazéw sztalugowych Nowosielskiego.
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sie gotowymi farbami, np. produkcji Rowneya, ktére ze wzgledu na wyso-
ka jako$¢ oraz bardziej zwartg, wrecz grudkowatg konsystencje przedktadat
nad inne, np. produkcji Talensa. Z przeprowadzonych wywiadow wynika, ze
moégl réwniez uzywac pigmentow i mieszac je ze spoiwem, tak jak podczas
wykonywania polichromii w ko$ciele i Domu Rekolekcyjnym w Warszawie-
-Wesotej, a takze we Francji, gdzie wykorzystat spoiwa i pigmenty produkcji
Lascaux oraz Lefranc-Bourgeau. Jest réwniez prawdopodobne, ze Nowosiel-
ski mieszatl gotowe farby z pigmentami, spoiwem akrylowym i wodg, a by¢
moze dodawat tez innych, polimerowych mediéw, na przyktad opézniajacych
schniecie mediow akrylowych?. Nie zostato to jednak dotad potwierdzone
badaniami.

Analiza sktadu pierwiastkowego probek pobranych z niektorych biatych
obszaréw kompozycji, miedzy innymi szaty Sw. Teodozjusza Pieczerskiego,
wykluczyta obecnos¢ bieli tytanowej oraz cynkowej. Spora ilos$¢ znajdujgcego
sie w nich wapnia moze wskazywac na sporzadzenie przez Nowosielskiego
farby z dodatkiem kredy lub pozostawienie bieli podtoza, a wiec znajdujgcej
sie pod spodem pobialy wapiennej?. Obecno$¢ bieli tytanowej wykazano
natomiast w innych partiach kolorystycznych, na przyktad w biatym podma-
lowaniu zéttych kropek na szacie §w. Jozafata. Obok tytanu zidentyfikowano
tam réwniez wapn® oraz cynk, niewykluczony jest zatem dodatek kredy i bie-
li cynkowej. Nalezy bra¢ pod uwage zaréwno samodzielne mieszanie przez
artyste roznych biatych pigmentéw, jak i wystepowanie tych pierwiastkow
w gotowych farbach. Obecnos¢ baru, wapnia i siarki w prébkach pobranych

2 Wykaz niektdrych polimerowych materiatéw malarskich, m.in. produkcji Rowneya i Talensa,
zob. Jerzy Werner, Podstawy technologii malarstwa i techniki (Warszawa, Krakow: PWN, 1981),
91-95.

2 Miejsca te wykazujg inng fluorescencje wzbudzong promieniowaniem UV niz jasne frag-
menty malowane przy uzyciu spoiwa akrylowego.

30 Artysta w tym okresie mogt uzywac pigmentéw firmy G. Rowney and Co. Ltd., w tym bie-
li nr 011; B. Kotarba, bliski wspotpracownik J. Nowosielskiego, potwierdzit, ze postugiwat
sie on tymi pigmentami juz w latach 70. Magdalena Pieczonko, ,Konserwacja i restaura-
cja 2 malowidet Jerzego Nowosielskiego: obrazu sztalugowego Akt olej ptétno; malowidia
Sciennego Matka Boza Ornatu w otoczeniu $wietych na pomniku nagrobnym ks. Jerzego
Klingera na Cmentarzu Prawostawnym na Woli w Warszawie” (dokumentacja konserwator-
ska, ASP w Warszawie 1999, 12 (Biblioteka Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
ASP w Warszawie). Analiza sktadu pierwiastkowego pigmentu (konkretnie: z puszki Row-
neya pochodzacej z lat 80.) wykazata obecnos¢ zardwno wapnia, jak i tytanu, a wiec pier-
wiastkow réwniez wystepujgcych w probkach pobranych z biatych partii. Nowosielski mogt
wtedy uzywac rowniez pigmentéw Lefranc-Bourgeois (zob. przyp. 26), ale nie byto mozliwo-
Sci przebadania pigmentéw tej firmy z tego okresu.
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z innych partii kolorystycznych moze wskazywac na zastosowanie rowniez
bieli barytowej. Intensywnos$¢ tak charakterystycznych dla Nowosielskiego
czerwieni i z6tcieni sugerowata uzycie przezen cynobru lub pigmentéw ka-
dmowych, jednak w zadnej z badanych probek z tych partii kolorystycznych
nie wykryto ani kadmu, ani rteci. Wyniki badan nieinwazyjnych oraz anali-
zy materialu badawczego potwierdzajg zastosowanie przez Nowosielskiego
syntetycznych zoétcieni oraz czerwieni organicznych ze wskazaniem mie-
dzy innymi na kraplak alizarynowy. Malarz modyfikowat odcienie czerwieni
i oranzy przez odpowiedni dodatek zotcieni oraz prawdopodobnie bieli’!.
Do pigmentéw z tej gamy kolorystycznej nalezg réwniez zidentyfikowane
w badaniach czerwone i z6tte pigmenty zelazowe (m.in. ugier, siena). Sposréd
innych zelazowych pigmentéw Nowosielski wykorzystat w gérowskich ma-
lowidtach brazy — w tym umbre palong i naturalng. Znaczaca role w kolory-
styce tych polichromii odgrywajg btekity; badania wykazaty, ze artysta sto-
sowat ultramaryne syntetyczng, blekit manganowy oraz btekit ftalocyjanowy
(fot. 11, 12 i wykres 1). Analizy prébek pobranych z partii zieleni wykluczyty
obecnos$¢ chromu i miedzi, wskazujgc na uzycie zieleni organicznej, a takze
mieszaniny blekitu manganowego i zotcieni organicznej. Czarne czgsteczki
pigmentdéw, obecne miedzy innymi w prébkach z partii ciemnego btekitu oraz
karnacji, zidentyfikowano jako czerni kostng.

Charakterystyczng cechg niemal wszystkich pobranych z réznych partii
kolorystycznych probek jest wystepowanie w nich sporej ilosci baru i siarki.
Moze to sugerowac albo uzycie przez artyste bieli barytowej w sporzadzo-
nych samodzielnie barwnych mieszaninach®, albo — co wydaje sie bardziej
prawdopodobne — obecnos¢ siarczanu baru jako wypetniacza w pigmentach
i gotowych farbach akrylowych?.

51 Nalezy wzig¢ pod uwage dodatek zotcieni i bieli w gotowych farbach. W prébce pobranej
z czerwieni szaty Sw. Paraskewii zidentyfikowano cynk, co moze wskazywa¢ na obecnos¢
bieli cynkowej zar6wno w gotowej farbie, jak i w mieszaninie sporzgdzonej przez malarza.

32 Syntetyczny siarczan baru (BaSO,) jest stosowany jako wypetniacz zapraw, domieszka do
innych pigmentéw, nos$nik barwnikéw organicznych w produkeji lak. Jest odporny na alkalia
i z tego wzgledu moze by¢ wykorzystywany w technikach wapiennych. Piotr Rudniewski,
Pigmenty i ich identyfikacja (Warszawa: ASP w Warszawie, 1994), 42; Max Doerner, Materiaty
malarskie i ich zastosowanie, thum. Franciszek Aleksandrowicz (Warszawa: Arkady, 1975), 50;
Werner, Podstawy technologii, 18; Malgorzata Zubielewicz i Elzbieta Kaminiska-Tarnawska,
Pigmenty i wypetniacze. Wptyw upakowania fazy statej na wtasciwosci wyrobéw lakierowych
(Torun: Instytut Inzynierii Materiatéw Polimerowych i Barwnikéw, 2013), 52-53.

35 Ze wzgledu na prawdopodobienistwo uzycia w Gérowie Itaweckim farb akrylowych Cryla
marki Rowney przeprowadzono analize sktadu pierwiastkowego tych farb, ktérych odcie-
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Przeprowadzone badania technologiczno-techniczne gérowskich po-
lichromii $ciennych dajg podstawy do wskazania cech typowych dla twor-
czosci Jerzego Nowosielskiego, odzwierciedlajgcych jego niepowtarzalny styl
i ekspresje. Analiza materiatow malarskich i sposobu ich uzycia ujawnita
sktonnosci artysty do poszukiwania nowych, twérczych rozwigzan, dzieki
ktérym uzyskiwat szeroki wachlarz efektéw plastycznych. Na owe efekty
z pewnos$cig miat wptyw wybér podioza, ktérego kolor i fakture, a nawet
niedoskonatosci, Nowosielski potrafit plastycznie zsynchronizowac z nakta-
danymi warstwami barwnymi. DuZe znaczenie miato zastosowanie nowocze-
snych materialéw malarskich, w tym techniki akrylowej, pozwalajgcej pra-
cowac zaréwno alla prima, jak i wielowarstwowo. Artysta w pelni korzystat
z mozliwosci, jakie daje spoiwo akrylowe, tworzgc miedzy innymi przetarcia
i przemycia w poszczegdlnych warstwach. Naktadat farbe o r6znej konsysten-
cji ptasko i przestrzennie, za pomocg tepowania, lawowania, rozbijania ptasz-
czyzn drobnymi plamami, i modelowat transparentno$¢ tych warstw — od
miekkich laserunkéw po fakturalne impasty, pozostawiajgc w nich czesto
namacalne $lady swoich dziatan, takich jak wyrazne dukty pedzla. Nie cze-
kajgc zbyt dtugo na wyschniecie potozonej farby, mégt pracowac dos¢ szybko.
Analiza technologiczna nie data jednoznacznej odpowiedzi, w jakiej formie
Nowosielski stosowat spoiwo akrylowe — czy w dyspersji wodnej, mieszajgc je
z pigmentami, czy jako gotowe farby. Informacje wspotpracownikéw artysty
wskazujg, ze mogt korzystac z obu form, a nawet je tgczy¢, co wydaje sie dos¢
prawdopodobne w Swietle jego eksperymentatorskich sktonnosci. W wyni-
ku badan fizykochemicznych zostaty rozpoznane pigmenty uzyte przez No-
wosielskiego w poszczegélnych partiach kolorystycznych, w tym tak cha-
rakterystyczne dla jego malarstwa zolcienie, czerwienie i blekity. Ich inten-
sywnos$¢ malarz uzyskat siegajgc po syntetyczne zétte i czerwone pigmenty
organiczne, a takze btekit manganowy i ftalowy oraz sztuczng ultramaryne.

Na zakonczenie nalezy podkresli¢, ze tak odwazne, majgce wrazeniowy
charakter i nowatorskie podejscie Jerzego Nowosielskiego do malarstwa po-
parte byto duzg swiadomoscig artystyczng, wiedzg i umiejetnoscig wyboru

nie odpowiadajg cerkiewnym malowidtom, m.in. Vermilion Hue, Permanent Yellow, Primary
Yellow, Crimson, Alizarin Crimson. We wszystkich badanych farbach stwierdzono obecnos¢
w stosunkowo najwiekszej ilo$ci baru i siarki, co moze potwierdza¢ dodatek siarczanu baru
jako wypetniacza. Nalezy jednak wzig¢ pod uwage, Ze badania przeprowadzono na wspot-
czesnych farbach, a ich sktad od lat 80. mdgt sie zmienic. Analize XRF farb przeprowadzit
mgr A. Cupa.
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i stosowania materiatéw malarskich. Jak pisze Krystyna Czerni, Nowosielski
opowiadajgc o mechanizmach tworzenia ktadt nacisk na napiecie miedzy in-
tuicjg a spekulacjg®, a jako profesor krakowskiej ASP powtarzat studentom,
ze spontanicznos¢ i intuicje nalezy koniecznie ,,przepusci¢ przez wiedze”.
Potwierdzeniem tych stéw moga by¢ jego polichromie $cienne w Gdorowie
Itaweckim.
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Fot. 1. Gérowo Ttaweckie, cerkiew pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego. Widok wnetrza

cerkwi. Fot. Magdalena Kapka

Fot. 2. Gérowo Itaweckie, cerkiew pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego. Fragment $ciany
poludniowej z malowidtami Jerzego Nowosielskiego. Fot. Magdalena Kapka
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Fot. 3. Gérowo Itaweckie, cerkiew pw. Podwyzsze-
nia Krzyza Swietego. Malowidta na $cianie
potudniowej nawy gtéwnej — §wieci: Dymitr,
Jan Damascenski, Grzegorz Palamas, Syme-
on, Jozafat i Julian. Fot. Adam Cupa
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Fot. 4. Gérowo Itaweckie, cerkiew pw.
Podwyzszenia Krzyza Swietego.
Polichromia na Scianie zachod-
niej — Matka Boza Orantka. Fot.
Magdalena Kapka



[345]

Fot. 5. Gérowo Itaweckie, cerkiew pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego. Polichromie na $cianie
wschodniej prezbiterium — Chrystus w typie Mandylionu i $w. Piotr. Fot. Adam Cupa

Fot. 6. Gorowo Itaweckie, cerkiew pw.
Podwyzszenia Krzyza Swiete-
go. Sciana wschodnia - fragment
wizerunku $w. Piotra. Widoczny
sposob malarskiego opracowania
karnacji. Fot. Magdalena Kapka
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Fot. 7. Gorowo Itaweckie, cerkiew pw. Podwyz-  Fot. 8. Gorowo Itaweckie, cerkiew pw. Pod-

szenia Krzyza Swietego. Sciana péinocna wyzszenia Krzyza Swietego. Sciana
nawy gtéwnej — fragment przedstawienia potudniowa - fragment opracowa-
$w. Paraskewii. Fot. Magdalena Kapka nia malarskiego szaty proroka Elia-

sza. Fot. Magdalena Kapka
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Fot. 9. Gérowo Itaweckie, cerkiew pw. Pod-  Fot. 10. Gérowo Itaweckie, cerkiew pw. Podwyz-

wyzszenia Krzyza Swietego. Malowi- szenia Krzyza Swietego. Sciana polu-
dto na Sciana potudniowa — wizeru- dniowa - fragment malowidta przedsta-
nek $w. Kosmy (fragment karnacji). wiajacy sposéb malarskiego opracowania
Fot. Magdalena Kapka partii karnacji, wtoséw i brody $w. Syme-

ona. Fot. Magdalena Kapka
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Fot. 11. Przekrdj poprzeczny probki pobranej z blekit-
nej lamowki maforionu §w. Paraskewii. Fotogra-
fie wykonane $wietle VIS (a) i w technice ,fat-
szywych koloréw” (b). Warstwa biekitna zawiera
btekit manganowy, natomiast czerwona — syn-
tetyczng czerwien organiczng, prawdopodobnie
z niewielkim dodatkiem bieli cynkowej. Fot. Mag-
dalena Kapka
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G 7 ¢ 250x
SE MAG: 250 x HV:28.0 kV WD: 25.0 mm

Fot. 12. Obraz skaningowy (SEM) w $§wietle elektronéw odbitych (BEI) probki bte-
kitu z laméwki maforionu $w. Paraskewii. Zielonymi ramkami oznaczono
obszary analizy. Fot. Grazyna Szczepariska
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Wyk. 1. Wyniki energodyspersyjnej analizy rentgenowskiej (mikrosonda SEM-EDS) prébki
btekitnej warstwy malarskiej pobranej z laméwki maforionu $w. Paraskewii: obszar
nr 29374 (zaznaczony na niebiesko) - O, Ba, C, S, Ca, Mn, Na, Al, Si; obszar nr 29375
(zaznaczony na czerwono) — O, C, Ca, Ba, S, Si, Al, Mg, Zn, Cl, Na; obszaru nr 29376 (za-
znaczonego na zielono) - O, Ca, C, Si, Ba, Al, Mg, Na, S, Cl. Rys. wygenerowany w pro-
gramie podczas analizy SEM-EDS przeprowadzonej przez Grazyne Szczepanskg






